ZPRAVODA]
PRO
DUCHOVNI
HUDBU

15. srpna 2008

salteriu

folia

ROCNIK 2 CISLO 4/2008 (SVATOVACLAVSKE)

Za Svatovaclavskymi
slavnostmi

ve svatovaclavském roce

Rok 2008 byl vyhlasen rokem svatovac- —— :
lavskym. BliZzici se svitek nageho zemské- \ ' F =

ho patrona (a hlavné naléhani $éfredak- 4‘,..‘\
tora) mé vede k tomu, aby se na téchto
strankdch kromé informace o chystaném
17. ro¢niku Svatovaclavskych slavnos-
ti objevilo také néco osobnéjsiho. 17 je
prvocislo a prvociselnd vyroci nebyvaji
prilezitosti k patetickym projeviim. Ale
Svatovaclavské slavnosti byly vidy tak
trochu neortodoxni, §ly ¢asto proti prou-
du, takZe trocha vzpominek u jejich 17.
vydani jde vlastné v duchu jejich nejlep-
$ich tradic.

Projekt festivalu schvaloval vybor SDH
v roce 1990, kdyz mu (Cestné) predsedal
Jan Hanus. Na jeho pritelskou a moud-
rou podporu se neda zapomenout.

Se schvalenym projektem jsme zacali
obihat potencidlni partnery a sponzory
v dobé, kdy nekostelni lidé (kromé téch,
ktefi méli néjakého Viaclava v roding)
netusili, kdy se jeho svatek vlastné slavi.
Mnozi nas varovali: za nacistické okupace
zde bylo vyznamendni - svatovaclavska
orlice, tak radéji na svatovaclavské tradi-
ce zapomenite. Nedali jsme se a v desatém
roce festivalu byl svatek ¢eského patrona
ustaven jako statni, byt pocesku = polovi-
¢até, jako tzv. Den Ceské statnosti. Md na
tom na$ festival néjakou zasluhu? Jednou
se to dozvime.

Velkou oporou festivalu byl vzdy pan
kardindl Vlk. Nechtél bych po¢itat, kolik
doporucujicich dopisi ndm podepsal.
Pod jeho predsednictvim také v prvnich
letech fungovalo cestné predsednictvo
Svatovéaclavskych slavnosti, v némz se
kromé primatora ucastnil také napti-
klad Petr Eben ¢i Josef Lux jako predse-
da KDU-CSL. Jemu jsem si jednou velmi
unavené postézoval, jak tézko se shanéji
finance na duchovné-kulturni projek-
ty jako je nds festival, a on odvétil, Ze to
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mam brét jako cvi¢eni v pokore. Zpétné
si uvédomuji, Zze v sile této véty jsme
pozvedali hlavy k dal$im ro¢nikam.
Finance byly vzdy problém. Festival by se
byl nikdy nerozvinul, kdyby nenalezl part-
nera a spojence v Hlavnim mésté Praze.
Slusi se pfipomenout naseho prvniho pod-
porovatele Mgr. Rajnoska, dr. Kollatovou
a hlavné radniho Igora Némce. Zpétné
vidim, Ze to byly dobré ¢asy (a my jsme
si toho moc nevazili), tenkrat byl festi-
val pevnou soucasti méstského rozpoctu.
Spolehlivym partnerem ndm také vidy
bylo Ministerstvo kultury CR.

Nasli se i soukromi sponzofi. Z nich
vSech (snad mi to odpusti) pripome-
nu Ing. Miroslava Téru, nékdejstho §éfa
Unipetrolu, protoze po nékolik let nejen
poskytoval festivalu nezanedbatelné pro-
sttedky, ale byl s nami duchovné na stej-
né vlné. Nezapomenu na jeho namlouva-
ci (pro festival) setkdni s Petrem Ebenem
(nékdejsitho cestného predsedy SDH)
u Ebent doma. Byl to krasny projev
davéry z obou stran. Prof. Eben patrné
netusil, co je to Unipetrol, ale Miroslav
Téra obdivoval Petra Ebena pro ordina-
rium, jez znal z kostela, a dostalo se mu
mistrovy osobni improvizace na doméci
varhany. Vzdy se mi lépe dychalo, kdyz
sponzora na$ projekt opravdu zajimal, to
si ¢lovék neptipadal jako prosici zebrak,
ale jako partner, ktery ma co nabidnout.
V poslednich letech viak zajem sponzori
klesd a stale deficitnéjsi rozpocet festivalu
se ndm dafi udrzet jen diky masivni pod-
pote nasi spole¢nosti Psalterium s.r.o. Bez
ni bychom byli skon¢ili nejpozdéji v roce
2002, kdy v dasledku katastrofalnich
zaplav byly vSechny magistratni dotace
ze dne na den zkraceny na polovinu.
Festival mi prinesl i novou zku$enost
v oblasti mezilidskych vztahd, kterd mi
do té doby unikala - setkani s vrcholny-
mi umélci, jejich kfehkym svétem vybi-
¢ovaného podvédomi a citd, kterym na
ostatni smrtelniky ptsobi doslova témért
jako jiny zivocisny druh. Byl jsem svéd-
kem jak jejich obrovské velkorysosti, tak
i citlivosti na vlastni ego. A vidél jsem,
jak pozitivné a citlivé zareagovali na
setkani s duchovnem, pokud na né jesté
nebyli zvykli.

Snazili jsme se o ekuménu - o prvky nejen
katolické, ale i protestantské a pravoslavné,
nékdy $ifeji i zidovské. Setkani s duchov-
nimi z jinych nabozenstvi mé velmi obo-
hatila a véfim, Ze spolupréce s nasim festi-
valem obobhatila i je. Bez festivalu bychom
nepoznali tak vzacné lidi, jako je napf.
Dr. Jaroslav Suvarsky, dékan pravoslavné
katedraly v Praze, a jeho pani.

Vétim, Ze jsme si vytvofili zdzemi mezi
poslucha¢i a divaky, ktefi nam daveé-
fuji a jimZ jsme za tuto davéru vdé¢ni.
Svatovéclavské slavnosti urcité nezahy-
nou na nezdjem publika. Jeden nelicho-

Pokracovani na strané 3.

Svatovaclavské slavnosti 2008

Druhou polovinu zafi opét ozdobi nas kulturni zivot 17. ro¢nik mezinarodniho
festivalu duchovni hudby Svatovaclavské slavnosti. Festival je tradi¢né lemovan
svatkem sv. Ludmily 16. zafi a svatkem sv. Vdclava 28. zati. Tyto festivalové mez-
niky i milniky ¢eského kalendate budou ozdobeny hudebnimi ne$porami a msi
svatou, a to v bazilice sv. Jifi (sv. Ludmila) a ve svatovitské katedrdle na prazském
Hradé (sv. Véclav). Zazni hudba se svatovaclavskou tematikou z metropolitniho
archivu prazské katedraly. To je zvlast potésitelné v leto§nim roce, ktery byl panem
kardinalem Vlkem vyhldsen za rok svatovaclavsky.
Predehru v$ak budou Svatoviclavské slavnosti mit jiz v sobotu 6. zati, kdy v ramci
vyletu do Mélnika v taméj$im kostele sv. Petra a Pavla zazni historickd duchovni
hudba v podéni souboru Ensemble Accento. Leto$ni svatovaclavsky ro¢nik jsme se
totiz rozhodli nasim pfiznivctim zpesttit hned dvéma velmi oblibenymi vylety za
hudbou a pamatkami (ostatné jsou jiz touto dobou blizko Vyprodéni) Druhy vylet
v ¢asovych mezich festivalu bade 20/ zat4 smerovat Zawmové opravenymi varhanami
do klatera Plasy u Rlzfé, kde zazni varhannihudbd v podanl ucastnik?l mezina-
rodnich varhannich kurzévedenych prof. Jaroslavem Ttimbou. /
V predvecer svatku Sw-Ludmily v pondélf 15. zaf{ bude v Galerif Sedm1 pravoslavného
katedrélniho chgdmu sv. Cyrila a Metodéje zahajena vystava z tvorby\s duchovni tema-
tikou vyznamneho malife a grafika Jaroslaya Serych, ktery v letoinim roce oslav11 své
osmdesdtiny. Tato vystava potrva po celou dobi festivali,
Tentyz den) vecer ndm monotemat1cky zahajovac1 koncert festlvalu prlpomene
vyrogt 330 let od narozeni ,ryS$avého patera® Antonia Vivaldiho, Jehoz ddchovni
tvorba“patii u nas pres svlij ohromny rozsah i kvalitu k méné znamym 4Pfogram
(Sinfopia in Si minore ,Al $anto Sepolcto“ RV 169, Dixit Dominus di Rraga RV
595,"@stro picta (Introduzione-al-Gloria)*RV-624-a Gloria RV 589) zazni za @i¢asti
Prazského filharmonického sboru orchestru Roxy Ensemble pod taktovkou diri-
gehtd’ Vo;techa Spurneho y
Letos™si rovnéz pripomeneme i dals1 vyroc1 - 10001€f0d narozeni vynikajlcllch
skladdtelt - novéitort 20. stoleti Miloslava Kabeldée a Oliviera Messiaena,
jejichz duchovni tvorba je meobylejné nabita hlubokym vyrazem. Usly$ime
Kabela¢ova Osudové dramata ¢lovéka - sondtu protrubku, bici nastroje, klavir
a recitatora op. 56 na slova ze Shakespearova Hamleta, z Evangelia sv. Jana, tfi
sloky ze sekvence Stabat Mater a z Komenského labyrintu. Z dilny Messiaenovy
to bude Quatuor pour la'fin dutemps (Kvartet pro konec ¢asu) pro klarinet,
housle, violoncello a klavig, jedno ze stéZejnichidél komorni tvorby 20. stole-
ti, kamz patfi od své premiéry r. 1941, kdy byl's obrovskym uspéchem prove-
den pied 5000 vézni. Tato instrumentalni skladba je komponovéna na vynat-
ky text? ze Zjeveni sv. Jana, jak je Messiaen wvedl v partituf‘e Skladby zaznéji
v Arcibiskupském paldci na Prazském Hrade v tery 23. z4i{ v provedeni vyni-
kajicich mladych interprett.
Rok sv. Véclava, jak jej vyhlasil pan kardlnal bude v programech a akcich letos-
niho mezindrodniho hudebniho festivalu duchovni hudby ,,Svatovaclavské slav-
nosti“ vicekrat pfipomenut a zohlednén, napf. na varhannim koncertu se sva-
tovaclavskou tematikou, jenz jsme symbolicky uspofédali v kostele sv. Ludmily
v Praze na Vinohradech. Interpretem|fohoto vecera 24. zaff bude mlady varha-
nik Pavel Cerny.
V programu leto$niho festivalu najdeme i dva ¢eské muzské vokalni ensembly.
Kvarteto Affetto ndm nabizi hudebni cestu ¢asem od renesance po souéasnost, a to
ve ¢tvrtek 18. 9. Naproti tomu oblast leh¢i muzy priblizi koncert spirituala vynika-
jiciho souboru Vockap v pondéli 22. zati v Muzeu ¢eské hudby.
Nedozité 80. narozeniny sbormistra a dirigenta Josefa Hercla, spoluzakladate-
le Spole¢nosti pro duchovni hudbu a hlavné netdnavného propagatora duchovni
hudby v dobéch totality, kdy tato ¢innost pfinasela mnohd prikofi, pripomina
vice udalosti. Pfedné budou jeho jubileu vénovany tradi¢ni poledni varhanni
koncerty, které se konaji v prvém festivalovém tydnu (15. - 19. zafi v kostele
sv. Franti$ka z Assisi na KfiZzovnickém namésti) za ucasti varhanikt svatojakub-
skych akci, porddanych Josefem Herclem. Dédle pak bude dirigentové pamatce
vénovan i zavéreény koncert, na némz zazni Requiem Antonina Dvordka v pro-
vedeni Herclovych uméleckych spolupracovniki. Koncert se kona v chrdmu
SV. Mikuléée na Malostranském néméstl’ v Praze v nedéli 28. zéfi
nalézt, stejné jako objednat Vstupenky na http /Isvs.sdh.cz.

Mgr. Lukas Matousek,

dramaturg festivalu
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tivy postteh si viak pro sebe nenechdm:
vidét v publiku nasich koncerttt duchov-
ni hudby knéze byla vzdy velka vzacnost.
Obavam se, ze bych je vSechny, pokud
jsem je znal, dokdzal i pfi své sklerdze
za véechna ta léta vyjmenovat a byl by to
velmi kratky seznam. Kdo mitize§ pocho-
pit, pochop.

Za téch 17 let se nam snad leccos povedlo
i v oblasti dramaturgie. Zacnéme letos-
kem: co vite o duchovni tvorbé letogniho
jubilanta Antonia Vivaldiho, date dohro-
mady vice nez dvé jeho duchovni dila?
Tak letos bude této prebohaté ¢ésti tvor-
by italského jubilanta vénovan cely kon-
cert. Toto nepisi jako reklamu, ale spiSe
jako vhled do naseho dramaturgického
uvazovani. Diky tomuto ptistupu mohlo
prazské publikum sly$et naptiklad orato-
rium Svaty Vaclav J. B. Foerstera poprvé
od r. 1947, novodobou premiéru svato-
vaclavského oratoria Sub olea pacis J. D.

Zelenky, Stabat Mater J. J. Ryby a cCetna
dalsi dila, jejichZ provedeni se do té doby
nikdo neodvazil zafinancovat. Mnoho
skladeb bylo také ptimo pro na$ festival
zkomponovano.
Na predchozich tadcich jsem psal o ,,nas*
- lidech, ktefi na festivalu pracova-
li - Lucie Kébelova, Marcela Slechtova
a Jaroslav Elid$ na prvnim misté, dale
pak podle abecedy Jan Bata, Helena
Havlikovd, Luka$ Matousek, Lenka
Mrackovd, Jan Petracek, Jitka Slavikova
a Hana Vlhovd. VSem nalezeji diky za
velkou préci za minimalni odménu.
Podle G. K. Chestertona ,,romantika nele-
7{ kdesi za Zivotem, je ptimo ve stfedu
Zivota, jelikoz uprostfed lidské existence
je sen.“ Z jednoho takového snu vzesly
i Svatovaclavské slavnosti a diky pomoci
Bozi a préci a snéni mnohych nas mohou
potésit i letos.

Pavel Svoboda

Stalo se a stane

Milé ¢tendrky a mili ¢tenari,

v minulém ¢isle Psalteria jsem se na
tomto misté ptal, zda nékdo tuto spo-
le¢enskou rubriku ¢éte a jak ji piipad-
né podle vasich ndméta vylepsit. I mé
samotného prekvapil pocet odpovédi na
tuto vyzvu: nula. No nic, byl to takovy
pokus, jako kdyz ve védecké praci date
do poznamky pod ¢arou nelichotivé hod-
noceni néjakého kolegy ¢i nepodareny
vtip, abyste zjistili, Ze vasi praci skute¢né
nikdo necetl (jako v tomto pripadé). Asi
bych ted mél napsat néjakou vétu o zkla-
mani, ale nemd to cenu, protoZe ani tu by
nikdo necetl.

Jsem nicméné povahou optimista a byl
jsem sbormistr, ktery vi, ze zakladem
uspéchu prace s lidmi je nic neoceka-
vat. A tak vdm opét mohu s radosti sdé-
lit, Ze nez se sejde Zpravodaj s pristim
Zpravodajem, bude mnohym z nds opét
ptipomenuto, ze se maji radovat z toho,
Ze jsou zase o rok starsi.

Tentokrat je mezi nami fada oslavenc
s kulatymi narozeninami, z toho hned
troje padesatiny (hddejte kdo, ndm neni
dovoleno ani naznalovat) - Drahomira
Chvétalovd Matznerova, Markéta Jino-
chova, Frantisek Bocek, Josef Lebeda,
Antonin Molek, Karel Prokop, Ondfej
Smid a Petr Zitko.

Polokulatiny oslavi Marie Lebedova,
Tereza RubeSova, Pavla Semeradova,
Martin Cernik a Jakub Stratilek.
Nekulaté narozeniny pak oslavuji sest-
ry — karovkyné Radka Bubovd, Helena
Confortiovad, Monika Drdov4, Eva Fla-
chowsky, Vaclava Jelinkovd, Dagmar
Jefabkovd, Maria Mlada Ondrékova,
Hana Ostrover$enko, Katefina Schmid-

tova, Tereza Skélova, Jana Smolovd, Bar-
bora Smidovd, Jana Taborskd, Zdetika
Vaculovi¢ovd, Radana Vanova a Blanka
Zo&kova, stejné jako kurovci Pavel Bar-
botak, Jan J. Benes, Jiti Cizek, Vaclav
Dobrodinsky, Oldfich Heyl, Pavel Hie-
bec, Jan Kalfus, Jan Luke$, Véclav Peter,
David Petrla, Toma$ Polivka, Vit Roze-
hnal, Dionyz Takacs a Wouter Tukker.
V nové kategorii Kristovych let se ten-
tokrat objevuje jedina osoba, a to Zena -
Terezie Nollova.
V nastdvajicim obdobi bude téZz mnoz-
stvi biskupskych narozenin: $edesatiny
oslavi 29. 8. otec arcibiskup Jan Graubner
a déle slavit budou otcové biskupové
Vojtéch Cikrle (20. 8.), Jaroslav Skarvada
(14. 9.), Vaclav Maly (21.9.) a Frantisek
Radkovsky (3.10.). U nich data mohu
uvadét, protozZe jsem je nasel na tzv. ote-
vieném zdroji - internetu.
Z dal$ich osobnosti ze druhého bfehu
Zivota se pro zivot casny ¢i veécny
v nésledujicim obdobi narodili: Zde-
nék Luka$ (*21.8.1928), Klement Sla-
vicky (*¥22.9.1910; 14.9.1999), Anto-
nin Dvorak (*8.9.1841), Henry Purcell
(*10.9.1659), Johann Michael Haydn
(* 14.9.1737; 1 10. 8. 1806), Adam V. Mich-
na ( 22.9. 1676), Arvo Part (* 22.9. 1935),
Bohuslav Reynek (t 28. 9. 1971), Josef Hercl
(* 7. 10. 1928), Louis Vierne (* 8. 10. 1890),
P. Karel Bfiza (* 14. 10. 1926) a téhoZ dne r.
1771 zemfel FrantiSek Xaver Brixi.
Vsem oslavencim patfi nase gratulace,
vdék a modlitby za jejich pfinos duchovni
hudbé. Pfejeme jim plnost boziho pozeh-
nani, k némuz patfi radost, svézest ducha
a mnogaja ljeta.

Pavel Svoboda

Vazeni ¢tenari,

jak jste si uz zajisté v§imli, nez jste
dolistovali aZ sem, toto ¢islo ¢asopisu je
ve zna¢né mife vénované sv. Vaclavovi

a odrazu jeho postavy v hudebnim déni.
Koncerty Svatovaclavskych slavnosti
jsou nékteré uz vyprodané, na nékteré
akce se v pfipadé zajmu je$té miZete
dostat i Vy.

D¥ive, nez vyjde nasledujici Psalterium,
vzpomeneme nedozitych osmdesatin
Josefa Hercla, velkého (a nejen chramo-
vého) hudebnika pfed Bohem i lidmi,
jednoho z otcii zakladatela Spole¢nosti
pro duchovni hudbu. Je mu vénovan jak
zavérecny koncert SVS, tak vzpominka
v Casopise.

Po dvouciselné odmlce se vracime

k liturgicko-estetickym @vaham nad
liturgickou hudbou, které vychazeji

z notoricky znamych, notoricky dezin-
terpretovanych a notoricky opomijenych
pravidel, které sv. Pius X. vypsal pfed
vice nez 100 lety ve svém motu proprio,
tentokrat uvahou o uméleckosti.
Clanek P. Balika o kytarach pii msi
vzbudi patrné polemiku. Ani ja jej nevi-
dim jako posledni slovo, které o tomto
liturgickém Zanru miZe padnout. Proto
Vas, které clanek zaujme, prosim: Je
naprosto zbytecné, abyste chvaly psali
nam a nadavky P. Balikovi. Daleko lepsi
bude, kdyz ti, ktefi chtéji chvalit, budou
chvalit P. Balika rovnou a polemiky
budete psat na adresu redakce.

Dva clanky vénujeme vztahu duchovni
hudby a duchovniho vytvarna.
Hudebni postiehy z marianské pouti
snad budou pfipadat nasim moravskym
¢tenafim naprosto normalni (alespon
usuzuji podle ¢lanku Marka Orko
Vachy z dubnového ¢isla), ale to byla
pout v Cechich a dokonce v litomérické
diecézi.

Probihajici prazdniny pfipomina

i povidka Ilji Hurnika ,,Skladatel ve
stanu®, ale pravym divodem, pro¢ jsme
z jeho bohaté tvorby vybrali praveé tu

a pravé nyni, je, Ze krasné ilustruje roz-
dil mezi poslouchanim a naslouchanim
a presvédcivé doklada mozné ,partici-
patio actuosa‘ pouhym naslouchanim.
Zavérem zveme na zajimavy koncert nasi
matefské spolecnosti Psalterium s.r.o.
Lonské srpnové Psalterium vznikalo
primo na Conviviu. Také obsahovalo
jsme takovou redaké¢ni praci zaZili, jsme
usoudili, Ze jiz nikdy vice. Mohu Vas
vsak ubezpecit, ze dokoncovani Psalteria
v pribéhu finiSujicich pfiprav Convivia
je témér strejné hrozné. Tak uvidime,
jak to vyresime napiesrok.

Pk
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Vzpominka na Josefa Hercla
7. 10. 1928 - 26. 5. 2005

V fijnu 2008 by se dozil osmdesati let
vyznaény Cesky dirigent a sbormistr
Josef Hercl. Po mnoho let byl osobnosti,
ktera seznamovala vefejnost s duchovni
hudbou provddénou pifi bohosluzbach
v mnoha prazskych kostelich, pfedev§im
pak na kdru u sv. Jakuba na Starém Mésté
prazském.

Josef Hercl projevoval hudebni nadani jiz
od détstvi a jednou ptiznal, Ze jako dité
nejvice obdivoval pochodujici kapelniky
vojenskych dechovych hudeb. Jako stu-
dent gymnadzia jiz dirigoval studentsky
sbor, ktery uc¢inkoval pti bohosluzbach
ve $kolni kapli. Nebylo proto divu, Ze si
za studium vybral varhany a dirigovani
na Statni konzervatofi a v dirigovani pak
pokra¢oval i na Akademii muzickych
umeéni. Jiz za studii ridil sbor u sv. Igndce
a na AMU zalozil orchestr z konzerva-
toristi. Se skupinou vrstevniki vytvoril
Spomako (Spojené malostranské koste-
ly) - sbor, ktery u¢inkoval pfi bohosluz-
bach, a pozdéji Sdruzeni pro duchovni
hudbu. Kdyz pak v roce 1951 osifel po
smrti skladatele Wiedermanna svatoja-
kubsky kir, ujal se jej Josef Hercl jiz jako
zkudeny dirigent a sbormistr ovladajici
doprovod liturgie. Zacala tak éra budo-
vani sboru a orchestru, ktery pak diky
dirigentovi stal na tficet let v cele praz-
skych kostelnich sborti. Pro Josefa Hercla
to nebylo zaméstnani, jen konicek, kte-
rému ovSem podtizoval veskerou svou
¢innost, napt. i odmitnuti zahrani¢niho
angazma. Jako véfici muz s ,burzoaznim
puvodem” nemél dobré podminky pro
uplatnéni, a tak v roce 1959 ptijal misto
$éfdirigenta Karlovarského symfonické-
ho orchestru. Protoze i zde citil potfebu
péveckého télesa, zalozil tu v roce 1961
pévecky sbor, ktery se vénoval predevsim
kantatové a oratorni hudbé. Karlovarsky
symfonicky orchestr a sbor nebyly jen
ozdobou lazenského kulturniho Zivota
(mimo jiné i ucasti na festivalu Dvorakav
podzim), ale mnohokrat vystupovaly také
v zahranici, kde se Josefu Herclovi dosta-
lo mnohych poct. A¢ zde velmi pracovné
vytizen, piesto pravidelné dojizdél do
Prahy na zkousky Svatojakubského sboru
a orchestru, ktery se zde zdhy vytvofil
a kazdou nedéli obohacoval bohosluzby
hudebnim doprovodem. Jak v orchestru,
tak i ve sboru zacinali hradi a zpévaci,
ktefi se pozdéji proslavili jako vyznac-
ni sélisté (napf. Ivan Straus, Jiti Hosek,
Gabriela Deméterova aj.). Josef Hercl
mél rovnéz $tésti na pratelstvi s mnoha
vyznaénymi pévci, ktefi radi ptijimali
pozvani ucinkovat na svatojakubském
karu. At jiz to byl Beno Blachut, Eduard

Haken, Jiti Zahradnicek, Jifi Soumar,
Karel Prasa ¢i Dagmar Rosikova, Vlasta
Mlejnkova, Ludmila Wernerova a mnozi
daldi. Za vice jak padesit let zde i v jinych
prazskych kostelich (pravidelné u sv.
Tomase a u Panny Marie Vitézné na Malé
Strané a u sv. Antonina v Hole$ovicich)
odeznély skladby od gregorianského cho-
ralu, pres polyfonie, romantickou hudbu
Herclovi patfi dik rovnéz za to, Ze nastu-
doval dila Petra Ebena, Jana Hanuse,
Jitiho Ropka, Milose Boka, Zdeiika
Hatiny, Jana Bernatka a mnoha dalsich.
Mnohé party zde zaznély v premiéte a ze
sv. Jakuba se rozsirily do repertoaru dal-
$ich, ¢asto profesiondlnich sbort. Josefa
Hercla pojilo také pratelstvi s mnoha
knézimi, ktefi byli ¢asto pro svou oblibu
instalovani v zapadlych vesnicich a més-
te¢kach. Svatojakubsky sbor i sem zajiz-
dél a obohacoval poutni ¢i jiné slavnosti
svym doprovodem, aby prfi prelozeni
knéze jej nasledoval do nového pusobis-
té. Josef Hercl ptisné dbal nejen na sprav-
né provedeni kazdého hudebniho dila,
ale také na presné dodrzeni doprovodu
liturgie. K tomu mu od poéatku napoma-
hal pritel varhanik - Otto

v Rudolfinu. Byla to jedine¢na prilezitost
slyset zivé provedeni Rybovy Ceské mse
vanoéni, kterd ,,Zila“ jen na ktirech koste-
I4. Josef Hercl zafazoval na konec téchto
koncerttt po nekoncicim aplausu hro-
madny zpév koledy Narodil se Kristus
Pén, kterou se stojici a slzici navstévnici
verejné hlasili ke své vite. Zde je také na
misté zminit Herclovu zasluhu o upravu
a kritické vyddni (1975) pravé Ceské mse
vano¢ni Jana Jakuba Ryby. Jisté i jeho
zasluhou se tak dostalo toto dilo do pové-
domi $iroké vefejnosti.
Duchovnim vrcholem Herclova vede-
ni Svatojakubského sboru byla nespor-
né aktivni Gcast pfi kanonizaci Anezky
Ceské v listopadu 1989 v Rimé, kde také
provedl premiéru HanuSova Triptychu ke
cti Anezky Ceské s ndzvem Matka chu-
dych.
V roce 1998 dostal Josef Hercl za svou
celozivotni ¢innost cenu Bedficha
Smetany, nejvy$$i ocenéni jaké muze
sbormistr ziskat, ale daleko vétsiho oce-
néni se mu jisté dostalo od tisicti véticich
i nevéricich, které uchvatila jeho procité-
né provedeni duchovnich skladeb.

Milena Secka

Novék. Vysoka uroven
kazdého provedeni umoz-
nila sboru také natocit
pod Herclovym vedenim
nékolik  gramofonovych
desek, zvukovych kazet
i kompaktnich disku. Josef
Hercl zatazoval duchov-
ni hudbu rovnéz na pro-
gram stovek koncertd
a zdjezdu, jak v Cechéch,
tak i v zahrani¢i. V dobé
normalizace nebyly tako-
véto aktivity zadouci, a tak
sbor pfijal nazev Cantores
Pragenses, ktery se pou-
7ival pro akce potadané
mimo svatojakubsky kur.
Nézev se dal vysvétlovat
rizné. Znamenal jak ano-
nymni ndzev pro prazské
zpévaky, ale také pripomi-
nal Herclovo usili vyhle-
dévat a realizovat zapo-
menutou tvorbu ceskych
kantort a chorregentt. Pro
pamétniky jsou jisté neza-
pomenutelné Herclovy
Véno¢ni koncerty, které
po léta poradala v dobé
totality Lidova demo-
kracie ve Smetanové sini
Obecniho domu a pozdéji
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Umeéleckost v hudbé

Pokracovdni tivah nad liturgickou hudbou

V unorovém (isle jsme se zamysleli nad
posvatnosti v hudbé. Dnes bychom se
mohli vénovat dal$imu kontroverznimu
atributu liturgické hudby, a sice jeji umé-
leckosti.

Kontroverznost tohoto atributu spocivd
ve tfech obtiznych otdzkéach:

Co to uméleckost — pravé uméni - vlast-
né je, a to ve vztahu k dal$im pfibuznym
pojmum jako esteticno (hudba pusobici
estetickymi prostfedky), kvalita ¢i zna-
menitost a kone¢né pak krésa.

Druha otazka je, co sv. Pius X. svym
pozadavkem vlastné myslel (zda opravdu
tu uméleckost nebo jeden z ostatnich vyse
uvedenych pribuznych pojmu) a posled-
ni otazkou je, zda a v jakém smyslu plati
tento jeho pozadavek jesté i dnes, v dobé
podle minéni nékterych jesté nedokonce-
né a dle minéni jinych jiz ddvno prekona-
né liturgické reformy.

Zaénéme tedy presnou citaci Mota pro-
prio:

Posvdtnd hudba musi tedy miti ve vyni-
kajicim stupni vlastnosti, jeZ jsou vlastni
liturgii, a to pfedevsim posvdtnost (dis-
kutovdno a nedofeseno minule), sprdv-
nost forem; odtud sam sebou vyplyvd jiny
jeji rys, totiz vSeobecnost (jesté se k ni
dostaneme, ale neni to atribut ani teolo-
gicky jako posvatnost, ani esteticky jako
uméleckost, ale spiSe sociologicky, potom
to vyplyvani ma svou dobrou logiku).

... Musi byt pravym uménim, nebot neni
mozno, aby jinak méla na ducha poslu-
chacii onu piisobivost, které chce Cirkev
dosici, prijimajic do své liturgie zvukové
umeéni. ...

Je tedy zfejmé, ze pozadavek ,,byt pravym
uménim® rozviji ¢i upfesnuje tu ,sprav-
nost forem“. A tady mame hned prvni
zédrhel. Obsah terminu ,,forma“ prodélal
v dobé, kterd nas od vydani Mota pro-
prio déli, zdsadni posun, posun ke svému
opaku.

Neni to neobvyklé. Ilustrujme to na pti-
kladu slova zfejmé. J4 jsem jesté studoval
matematickou analyzu z u¢ebnic Vojtécha
Jarnika. Tam se to slovem zfejmé a jeho
synonymem patrné jen hemzilo. ,,Ziejmé
plati, Ze ...“ znamenalo (pro ty, ktefi si to
jiz nepamatuji), Ze je to tak zfejmé, patr-
né, o¢ividné a nabiledni, Ze se tim autor
nebude viibec abgébovat a laskavy ¢tendf,
pokud to ndhodou na prvni pohled nevi-
di, si to dokdze jiz snadno sam. Pokud

slovo zfejmé nebo patrné ¢teme dnes,
znamena to moznd, snad, ¢asto pomluvu
nebo ptimo lez.

Pravé tak dopadla forma a formdl-
ni. V realistické filosofii Aristotelové
a Tomdsové to bylo cosi, co ¢inilo véc tim,
¢im je. Urcovalo vSechny jeji vlastnosti.
A v tom smyslu tohoto terminu pouzil
i sv. Pius X. Tedy ma spravnou formu
znamena ,je tim, ¢im m4 byt tedy pred-
né je hudbou, potom ,je opravdu litur-
gickou hudbou®, neni ni¢im jinym, neni
hudbou tane¢ni, pochodovou, operni,
operetni, koncertni. Nemd to tedy nic
spole¢ného s formalitami, které musi spl-
flovat nebo s hudebnimi formami tieba
ronda (formou to dnes v kostelich velmi
oblibenou).

Zaroven tim papez Pius vyjadfuje neo-
chvéjné presvédéeni, Ze podminkou
nutnou (musi mit) jsou jakési imanent-
ni vlastnosti, které ma hudba (pfirozené
zasazena do néjakého kulturniho kontex-

—3—

kterému fikdme denotace. Znak cosi
denotuje, na cosi poukazuje, cosi se ndm
pfi ném vybavi. Pandcek ¢i panenka na
dvetich zpiisobi, ze celkem jasné vime,
co za témi dvefmi bude, co tyto ikony
denotuji, co oznacuji. V hudebni oblasti
pokud slys$ime

m
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jde (nebo alespoil donedévna §lo) o hasice
(dnes prervava tento symbol spise ze setr-
vacnosti, jako Ze masinka déld $-§-$-§-§
a telefon crrrrr a hasi¢i pouZivaji vét§inou
kvartu zvét$enou). Pokud sly$ime

-

znamend to zmrzlinu. Co znamena
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tu) sama o sobé¢, tedy nikoli imysl (inten-
ce) nebo snaha skladatele ¢i interpreta.
Musi tedy byt pravym uménim liturgic-
kym. A jesté jinak: to, zda tuto podmin-
ku ,spravnosti forem“ gregoridnska
antifona, Radeckého pochod, Prodand
nevésta nebo Kumbaya spliuji, nezavisi
na tom, jakymi argumenty jsem presvéd-
¢il pana fardfe, Ze mi je pfi msi zpivat
povolil, nebo na tom, jakymi argumenty
presvéddil pan fardt mé, kdyz mi je pfi
méi zpivat nebo poslouchat prikazal.

CO JE UMELECKOST?

Pfistupme (a musim prfiznat, Ze velmi
zjednodugené) k prvni vytéené otazce.
Nutno Fici, Ze ackoli ve filosofii se cir-
kevni hodnostafi pred sto lety vyznali,
estetika a semiotika (nauky o znamenich
a jejich fungovani) udélaly od té doby
znaény pokrok. Mezi znakem (v nasem
pripadé hudebnim) a predmétem, ke
kterému se znak vztahuje, jsou dvé rela-
ce. Je to vztah od znaku k predmétu,

Nechame hddat uz ¢tenare bez napovédy.
Diilezité je to slovo — znamenat. Co to
znamend se nedohadujeme, nezjistujeme
hudebnim rozborem skladby. Co to zname-
nd se u¢ime. Jinymi slovy znak, ktery néco
znamend, nazyvame znakem transparent-
nim, oznacené vidime a poznaviame skrze
znak, znak sim nema jiny vyznam a jiny
ucel, nez pokud mozno bez zbyte¢nych §tra-
cht a moznosti dezinterpretace poukdzat na
oznacené, aniz by pfi tom musel pritahovat
pozornost pravé na sebe. Samoziejmé se
miiZeme v porozuméni znaku mylit. Pokud
se ovSem mylime, neni to néaké drobné
nedorozuméni, ale omyl fatalni.

V liturgii mame takovych denotativnich
znakd spoustu. Ttreba kfiZz s korpusem
denotuje Krista umuceného, paskal zmr-
tvychvstalého, ktiz, kterym se znamena-
me, denotuje Trojici, bilé roucho radost
a Cistotu. Fialova liturgicka barva zna-
mena kajicnost. Vime to, naucili nas to
v nédbozenstvi, pouzivime to ke komuni-
kaci, k dorozuméni.

psa]lcrium
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Neni vSak zadny rozumny dtvod, pro¢
hasi¢i troubili pravé kvartu, pro¢ prodej
zmrzliny denotuje pravé vyse uvedené
fanfira a ne fanfira Gplné jina, pro¢ je
barvou kajicnosti pravé fialova. A navic,
fialova a basta (panacek na dverich
a basta). Nezalezi na odstinu. Staci, kdyz
si fialovy orndt nespleteme s Cervenym
nebo zelenym. Ruzné odstiny fialové
neznamenaji rtizné stupné Kkajicnosti.
Sttih a odstin neni tfeba interpretovat,
porovnévat s jinymi podobnymi situace-
mi, Kdyz jednou liturgickou barvu iden-
tifikujeme jako fialovou, mame veskeré
informace, které z toho mizeme vytézit.
Informadni obsah té fialové se v podsta-
té nelisi od toho, kdyby mél knéz na sobé
bilou kasuli s vy$itym néapisem ,fialova“

na zadech. Tento zpisob symbolizace
funguje uplné stejné jako ten napis, jen
pouzivd jiného slovniku.

Toto vse je charakteristické pro transpa-
rentni znak a vylucuje to jeho estetické
vnimdni, piisobeni pomoci estetickych
prostredki. Respektive tento zpitisob
symbolizace estetickym nenazyvame.

Podivdme-li se naopak na néco opravné-
né povazovaného za estetické, tifeba na
Monu Lisu, tak népis ,Mona Lisa“ ndm
jeji obraz nenahradi ani nahodou. Pokud
chceme co nejuplnéji vytézit informa-
ci, kterou do ni Leonardo zakddoval,
musime si v§imat jednotlivych detaild,
jejich vzajemnych vztaht, porovnavat se
svymi zku$enostmi o tom, jak se ktefi
lidé v které situaci tvafili, zkratka takové
»Cteni® onoho obrazu je aktivni poznava-
ci a interpretani proces, ktery vyzaduje
neomezenou pozornost a nikdy nepovede
k dplné jasnému a definitivnimu vysled-
ku. Kdyz budou obraz interpretovat
riizni lidé nebo i vy sami v riznych nala-
déch ¢i jen v raznych osvétlenich, nedo-
berou se nikdy k Gplné stejnému zavéru.
Z&dny z téchto z4vérh interpretace nebu-
de definitivni, vzdy a obecné platny a pro

kazdého platny, nejlepsi a jediny. Totéz
v hudbé. To na prvni pohled vypada jako
nevyhoda.

Na druhou stranu nebude informace,
kterou pfijmeme prostfednictvim tako-
vého znaku, natolik zavisld na naucenych
védomostech, jako tfeba u té fialové litur-
gické barvy nebo u znalosti konkrétni
fanfary Family Frostu. Jejich jednotlivé
interpretace sice nebudou shodné, ale
néjak podobné budou. Budou se bohaté
li§it v detailech, ale zdkladni informa-
ce tam bude. To je charakteristické pro
symbolizaci, kterd uziva prostredku este-
tickych.

Kromé vlastnosti syntaktickych a séman-
tickych, které jsme pro estetické vs.
mimo_estetické charakterizovali pozor-
nosti a interpretaci detaild, je jesté jeden
velmi ddlezity rys esteticna. Zatimco
symbolicky vztah u transparentnich
ne_estetickych znaku je jeden - deno-
tace sméfujici od znaku k oznacenému,
je u esteticky pusobicich symboli jesté
vztah druhy, vedouci od oznaceného
k symbolu - exprese. Symbol ma - vlast-
ni (a to bud doslova nebo metaforicky)
nékteré vlastnosti oznac¢eného. Hodné
zjednodudené az vulgdrné mizeme fici,
Ze rtizovou naladu vyjadfuje obraz ales-
pon trochu razovy (odborné je to proble-
matika exemplifikace).

Takova estetickd symbolizace méd jednu
vlastnost, obecné vysoce cenénou, kterd
v§ak mtize byt chdpdna (a zhusta i je) pro
uziti v liturgii zdroven jako jakasi nevy-
hoda. Esteticky pusobici znaky nejsou uz
transparentni. Nepoukazuji jen mimo
sebe na to, co oznacuji, ale nutné strhava-
ji pozornost divaka ¢i posluchace alespon
¢astecné (a mnohé i v prevazné mife) na
sebe sama. A bez pozornosti vénované
znakiim samotnym je ani nelze interpre-
tovat.

Nadepsali jsme tuto ¢ast ,,uméleckosti,
ale dosud jsme se bavili jen o esteti¢-
nu a ne_esteticnu. Hned to napravime,
ale jesté mi dovolte vysvétlit ten rozdé-
lovnik/spojovnik. Termin esteticky ma
dva vyznamy (oznacuje dva ritizné, byt
souvisejici pojmy). Jeden, ktery pouzi-
vame nyni my, tedy ,plsobici esteticky-
mi prostfedky®, a druhy, ktery se pou-
2iva v bézném hovoru a ktery znamena
»pusobi estetickymi prostredky s uspo-
kojivym vysledkem, dobie®. Jejich kon-
tradiktorickymi opaky jsou pak terminy
»he_esteticky“ — nepusobici estetickymi
prostiedky, piisobici jinymi, nez estetic-
kymi prostiedky a ,neesteticky“ - ptso-
bici sice prostfedky estetickymi, ale blbé,
s neuspokojivym vysledkem. Ne_estetic-
ky je ten zdchodovy panacek (¢i panenky,
abych nebyl nafcen ze sexismu), neeste-
ticky(4) je nepovedeny obraz ¢i nepove-
dend a interpretaci zmrvena skladba.

Ale ted uz opravdu k té uméleckosti. Je

zfejmé, Ze plisobivost prostiedky estetic-
kymi je pro uméleckost podminka nutnd.
Ve shodé s Nelsonem Goodmanem
a Tomasem Kulkou nazveme umélec-
kym takové dilo, které ptisobi esteticky-
mi prostfedky a zdroven stabilizuje, roz-
viji ¢i obohacuje vyjadtrovaci prostiedky
toho kterého uméni. Z takto pojaté cha-
rakteristiky plyne, Ze ¢asto nemtizeme
rozhodnout o uméleckosti dila hned po
jeho vzniku. VétSinou je jeho zafazeni
do kontextu vyvoje daného uméni patrné
az po né&jaké dobé. I kdyz je dilo estetic-
ké a novatorské, miize byt jen takovym
vykfikem do tmy. Tuto moZnost doce-
la pékné charakterizuje diskuse mezi
Radkem Rejskem a Evzenem Kindlerem
na Blogu, kterd probéhla nad srovnai-

vanim uméleckosti Santiniho barokni
gotiky a umeéleckosti architektt katedraly
v Remesi.

Dilo, které je esteticky povedené, ale
vyjadfovaci prostfedky oboru neovliv-
fluje (jen jich vyuzivd), nazveme spise
dilem mistrovskym, neZ uméleckym.
Kulka dokonce presvédcivé doklada,
ze opravdu umeélecké dilo nemusi byt
vzdy dokonce ani presvédlivé estetic-
ky povedené.

otice (aby se nam tam vesli i ti panac-
ci, panenky, znélky a liturgické barvy)?
To je uz pomérné jednoduché. Kvalitni
jsou tehdy, kdyz dobfe plni roli, kterd je
na né kladena. Tedy kdyz (pokud deno-
tuji) denotuji dobfe a pokud vyjadiuji
(exprese), dobfe vyjadfuji to, co vyja-
diovat maji. Estetické dilo je kvalitni,
kdyz kvalitné denotuje a vyjadtuje este-
tickymi prostfedky. A kone¢né krasa?
Nutnou podminkou pro estetické piso-
beni neni. Spis je to takova odpovéd na
otazku libi/nelibi. Jsou dila, kterd se
ndm libi, jsou dila, kterd se ndm neli-
bi. Ov$em jsou i skute¢nosti, které jsou
vylozené nehezké a osklivé. Tteba peklo
nebo bi¢ovani Krista, Jida§ zrazujici
polibkem svého mistra. Pokud je umé-
lec pravdivé vyjadri, mél by usilovat
o to, aby jeho dilo bylo krasné? Pokud
pravdivé vyjadtfuje krasné skute¢nosti,
nemeélo by jeho dilo byt snad krasné?

psalleriu ’ m
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JAK TO MYSLEL PIUS X.?

Pokusili jsme se udélat poradek v nazvo-
slovi a vysvétlit terminy. Vratme se tedy
k zakladni vété mota proprio. Ve svétle
toho, co bylo uvedeno vyse, se miizeme
pokusit formulovat tuto zdkladni vétu
soucasnym jazykem. Podle toho, jak jsem
celou tuto problematiku pochopil (a véru,
neslo to moc snadno a rychle), napsal by
to sv. Pius X. dnes takhle:

Posvitnd hudba musi tedy miti ve vyni-
kajicim stupni vlastnosti, jez jsou vlast-
ni liturgii, a to predevsim posvdtnost,
ddle musi byt tim, ¢im byt md, a nebyt
tim, ¢im byt nemd; odtud sdm sebou
vyplyvd jiny jeji rys, totiz vSeobecnost.
Pokud je to hudba urcend k tomu, aby
ji p¥i liturgii jedni provozovali a druzi
poslouchali, musi to byt kvalitni hudba
piisobici estetickymi prostiedky, nebot
neni mozno, aby jinak méla na ducha
posluchaéit onu piisobivost, které chce
Cirkev dosici, prijimajic do své liturgie
zvukové umeéni. ...

NO A CO S TOU LITURGICKOU
REFORMOU?

Nebudeme si zde palit prsty tim, Ze
bychom se pokouseli charakterizovat,
jak nakonec liturgicka reforma v oblasti
posvatné hudby dopadla. Dnes teoreti-
zujeme, nechme tedy ten Wahrheit stra-
nou a podivejme se radéji na Dichtung -
samotny koncil a jeho pozadavky.

Piedné se sv. Piem X. v tomto ohle-
du koncilni otcové nepolemizovali, ale
schvalili a ptijali jeho pozadavky. Jen
doplnili pozadavek dalsi, ktery na prvni
pohled podminkdam motu proprio proti-
feci, a proto je na ten prvni pohled vlast-
né rusi. Je to pozadavek aktivni ucasti.
Tedy pozadavek na to, aby se z ucastniki
bohosluzby nestali neaktivni posluchaci.
A jak je to dnes obecné chipdno a pode-
pfeno leckde pokleslou predkoncilni
liturgickou praxi (které byl ovSem jiz
Pius X. zaptisdhlym neptitelem), aby byla
liturgicka pasivita vymycena a liturgicka
aktivita nastolena.

ZE ma lid byt pti hudbé aktivni, to je
pozadavek teologicky a liturgicky. KDY
a JAK pfi provozovani ¢i poslechu hudby
aktivni je, to ovSem je jiz otdzka jinych
disciplin — semiotiky, estetiky a hudebni
psychologie. Vulgarné, berouce v tvahu
¢eho je lid schopen, muiZeme vysled-
ky jejich zkoumani shrnout takhle: bud
bude zpivat néco velmi jednoduchého,
nebo naslouchat né¢emu velmi slozitému.
Méné vulgarné, bud bude produkovat
znameni transparentni, pfevazné denotu-
jici, znameni ptisobici pfevazné ne_este-
tickymi prostfedky (aklamaci, odpovéd,
kanciondlovku nebo hosanovku), nebo
naslouchat hudbé ptisobici prostfedky
estetickymi s témi vSemi podminkami
a disledky popsanymi vySe. Zamérné
pisi naslouchat, protoze to nesmi byt jen

tak néjaké poslouchdni jednim uchem
dovnitt a druhym ven. Naslouchat
a interpretovat, v duchu si odpovidat
na onu zprofanovanou otdzku ,,Co tim
chtél basnik rici? Zjistovat, co (pro néj
a v danou chvili) tato hudba vyjadiuje.
Obé tyto moznosti (primitivni zpév
i sofistikovany poslech) jsou pti
spravném provadéni cinnosti bytost-
né aktivni. Zddnd nezaruéi aktivitu
automaticky. Zpivat se d4 mechanicky
a bezmyslenkovité, dd se rovnéz poslou-
chat bez naslouchani.

Kdybychom skon¢ili se svym rozborem
na tomhle misté, mohli bychom shrnout,
ze splnit pozadavky jak sv. Pia X., tak
koncilnich otcii na spravnou liturgickou
hudbu mtZeme dvojim zptisobem:

Bud' zajistit, aby vsichni zpivali hudbu
transparentni, denotujici, neartifici-
alni, hudbu bez vlastniho hudebniho
obsahu, ktery by ptitahoval pozornost,
hudbu, jejiz vyznam je tedy dan konven-
ci, domluvou, hudbu libovolné kvality,
resp. hudbu, u které nema otazka po jeji
kvalité¢ vlastné smysl. Nebo naopak aby
vsichni naslouchali hudbé ptisobici pro-
sttedky estetickymi, hudbé artificidlni,
hudbé znamenité a krasné tim, jak je slo-
Zena i tim, jak je interpretovana. Ktery
ze zpusobu zvolime, to je na nds. K cili
vedou oba, d4 se to i vhodné (ale i velice
nevhodné) kombinovat.

ZNOVU KE SPRAVNOSTI FOREM
Kdyz se tedy vratime k presné citaci
mota proprio v uvodu a srovname s nim
pfredchozi prozatimni zavér, zjistime, Ze
v piipadé té nonartificidlni hudby, ales-
pon tak, jak jsme ji popisovali jako plné
transparentni a Cisté denotativni znak,
nam uplné vypadla ta spravnost forem.
Jaképak spravnost forem, kdyZz vyznam je
Cisté konvenéni, ze?

Nic se v8ak neji tak horké, jak se to uvafi.
Udélejme si pokus. Méloktery znak je tak
transparentni (denotujici a ne vyjadfuji-
ci) jako psany text. Tak si vezméte nasle-
dujici dva obrazky:

CERNE PISMO

A ted si prstem ukazujte na bily text a na
cerny text. Na prvnim obrazku to jde
snadno. Na druhém o pozndni hufte.

Co to znamena? Ani ten nejtransparent-
néj$i a nejcistéji denotativni znak neni
prost jisté exemplifikace, znak vidycky
trochu néco i vyjadfuje. A pravé o tom je

BILE PISMO

ta forma, spravnost forem. Prosté i deno-
tativni znaky mohou mit nespravnou
formu, jak exemplifikuje druhy obrézek.
Pravé tak i znaky (v¢etné hudby) pusobici
estetickymi prostredky jen zfidka nede-
notuji (neestetické mechanismy téchto
je na jindy).

Co nam z toho plyne pro liturgickou
hudbu? Ani pro tu nejjednodussi melo-
dii ur¢enou pro zpév celého shromazdé-
ni (nebo dokonce celebranta) neni jedno,
jaké ma hudebni vlastnosti. Ani ta nej-
néd bez ohledu na to, co denotuje (pakli-
ze néco denotuje) a co vyjadfuje (coz by
méla vzdycky).

U nehudebnich liturgickych znameni
je to zfejmé a vSeobecny uvod k misalu
se jimi v tomto smyslu zabyva. Jen u té
hudby by ndm néktef{ liturgové zavadéli
cokoli.

Zkusme tedy formulovat zavér znovu
a opatrnéji:

Bud zajistit, aby vsichni zpivali hudbu
neartificidlni, transparentni, denotujici,
ale ani u té neni Gplné jedno, jakd hudba
to bude. Nebo naopak aby v§ichni naslou-
chali hudbé¢ pusobici prostredky estetic-
kymi, hudbé artificialni, hudbé znameni-
té a krasné tim, jak je sloZena i tim, jak je
interpretovana. Ale také ne ledajaké.

Jedinad kombinace, ktera je v rozporu jak
s ustanovenimi mota proprio, tak s pra-
nim koncilu, je odsoudit (at zimérné, kdy
je takova skladba zarazena do dramatur-
gie dané liturgie, nebo nezamérné, kdyz
se vybere kanciondlova pisen, u které
je zfejmé, ze se lid do zpévu nezapoji
a odzpiva ji varhanik ¢i kantor do mik-
rofonu) celé shromédzdéni do role poslu-
chacde néceho, co estetickymi prostredky
nepusobi.

Uplné nakonec jesté nastinime téma
na pristé: Co zlatd stfedni cesta?
Vy$perkovat transparentni znak (nonar-
tificialni hudbu lidu) tak, aby ji lid mohl
nadale zpivat, ale jiz zacala ptsobit este-
ticky? Mnoho takovych pokust bylo
¢inéno, pohfichu casto se stfedni cesta
zvrhne v ,kockopsa“, v komplexni a slo-
zitou strukturu, kterd presto pusobi jako
znak transparentni, coZ je nutnou pod-
minkou kyce, v naSem piipad¢ liturgic-
kého hudebniho.

Jiti Kub
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Kytara pri msi svaté

spor nebo nepochopeni?

V nasem pojednani se soustiedime vyluc-
né na pouzivani kytary ve msi svaté. Tedy
pfi posvatné liturgii cirkve, kterd ma
sva pravidla a svou déjinnou kontinu-
itu, vyzaduje uméleckou krasu a je vzdy
vyrazem cirkve té které déjinné epochy.
Uvazujeme tedy o zcela zdsadni oblasti
zivota cirkve, kterd neni ponechdna lid-
ské libovuli. Liturgii nevytvafime my
lidé, ale Gi¢astnime se na Bozim dile, které
cirkev proziva.

CO CHARAKTERIZUJE LITURGICKOU
HUDBU?

Setkava-li se ¢lovék s Bohem, slova mu
nestaci. S liturgickym zpévem se setka-
vame jak u izraelského naroda, tak
i u nového Boziho lidu. Novozdkonni
kniha popisujici nebeskou liturgii uvadi
mimo jiné piseri MojziSovu a Berankovu
(Zj 15,3), kterou lid Bozi hlasité a mocné
zpiva. Musica sacra tvoii od poc¢atku sou-
¢ast Zivota cirkve. Bylo by zajimavé sle-
dovat jeji rozvoj a neustdle trvajici usili
o uchovani jejtho prvotniho tcelu - osla-
vu Boha. Pro nase Gvahy se omezime jen
na nékolik konstatovani. Predev§im je
zajimavé sledovat, jak télo cirkve ¢as od
¢asu odmitalo nékteré formy hudebnich
projevil. At jiz to byla neptijatelnd slova
nebo prehnany vyumélkovany hudebni
styl. Na jedné strané jsme tedy svédky
vyvoje (nové melodie, vicehlas, nové skla-
dand slova, polyfonie, nové néstroje) a na
druhé neustalého ocistovani.

Papez Benedikt XVI. jesté jako kardi-
nédl a teolog napsal pojednani o liturgii
(Duch liturgie). V ném se obsirné zmi-
fluje o postaveni liturgické hudby. Mimo
jiné uvadi kritéria, podle kterych je tfeba
uvazovat nad musica sacra.

1) Je postavena na biblickych a liturgic-
kych textech.

2) Existuje hudba usmérnujici nitro
¢lovéka a povznasejici ho. Tu mutZeme
nazvat duchovni. Na druhé strané je pro
liturgii nepfijatelna hudba, ktera strhava
¢lovéka do pouhého smyslového opojeni.
3) Hudba ma uvadét do spolecenstvi sva-
tych, které presahuje vSechen cas a pro-
stor. Stava se tedy kosmickou. Zaroven
kazdé skute¢né uméni je ptiblizenim se
k pravému Umélci - Jezisi Kristu.

Mistr Petr Eben pri formulaci pohledu na litur-
gickou hudbu zdtiraznil, Ze: ,.jednotlivé melo-
die by nemély byt poznamendny duchovnosti
pouze podlozenym textem s ndboZenskou
tematikou. O duchovnim obsahu by méla pre-
svédcit melodie samotnd.“ (Hosana)

MUZEME SE SOUSTREDIT JEN
NA JEDNU FORMU LITURGICKE
HUDBY?

Zajisté ne. Vzdyt to by samo o sobé odpo-
rovalo rozmanitosti doposud existujicich
forem. Jakkoliv jsou pistalové varhany
a chordl povazovany v tradici zapad-
ni cirkve za vlastni liturgické formy,
nikdy nebylo branéno i jinym proudim.
Pomysleme na nadherna dila figuralni, na
lidovy zpév, na vychodni liturgické zpévy
(srv. II. vatikdnsky koncil, Sacrosanctum
Concilium, kapitola 6).

Nicméné stale musime mit pred o¢ima
skute¢nost, Ze je tfeba v hudbé pouzivané
pti liturgii diisledné sledovat to, aby hudba
byla postavena do sluzby Bozi oslavy. Ve
vzpominané knize J. Ratzinger uvadi, Ze
to se uskute¢ni pouze proménou nitra.
Mizeme dodat jak autort a interpretd,
tak i lidu slaviciho liturgii.

CO JE TEDY ZASADNI PRI POSUZO-
VANI VHODNOSTI €I NEVHODNOS-
TI NOVYCH HUDEBNICH DRUHU?

Bude nutné se stale znovu a znovu ptat:
Jednd se skute¢né o duchovni hudbu?
O hudbu vychazejici ze setkani autora
s Bohem? Vede k setkdni s Bohem? Jedna
se 0 hudbu ve vlastnim slova kvalitni
a hodnotnou?

Budeme-li uvazovat o vhodnosti dopro-
vodnych néstroju, pak postaci, kdy?z si pii-
pomeneme, Ze to, co muiZe jednomu znit
nelibé a nevhodné, nemusi byt jesté samo
o sobé nepfiijatelné. Tak jako muze byt
pouzita dechovka, jisté bude mozné pouzit
celou $kalu ndstroji. Omezeni bude uda-
vat ne tak ndastroj sam, jako spise kvalita
interpreta a okolnosti vyuziti.

Ruzné diskuse o vhodnosti ¢i nevhodnos-
ti toho ¢i onoho nastroje ¢i zanru by méla
doprovazet opravdova snaha o kvalitu pro-
vedeni. Pochopitelné nemusi se vzdy jednat
o umélecky prednes, ale neni nic horsiho,
nez vénovat Bozi oslavé malou pozornost
a spokojit se s nekvalitnim projevem. A to
pochopitelné plati jak o pouzivani varhan,
tak o pouziti kytary ¢i o zpévu.

Co se bude tykat novych hudebnich sméra,
se kterymi se kytara spojuje, hned bude
jasné, ze pokud jsou vytvareny pouze za
ucelem ovladnuti posluchace ¢ v souvis-
losti s praktikami odporujicimi kfestanstvi
(napt. esotericka, blackmetal, house), neni
pro né v liturgii misto. Zaroven ale ze zku-
$enosti vime, Ze nejeden moderni hudebni
styl miiZe byt nositelem pravého duchovni-
ho poselstvi a uvadét urcitou ¢ast poslucha-
¢tk setkani s Panem.

Ackoli nase pojednani smétuje k vyuziti
kytary a nezaobird se hudebnimi Zanry,
bude ptesto vhodné ucinit zde malinkou
odboc¢ku. S jakymi zékladnimi liturgic-
ky netradi¢nimi Zanry se setkdvame?
Piedev§im jsou to spiritudly (gospel),
které maji jasné duchovni ndpln a jejich
vznik se poji s protestantismem americ-
kého letni¢niho stylu. Tato hudba inspi-
rovala prvni tvirce rockové scény. Dale
se jednd o lidovou hudbu (folk), jazz
a dechovku. Zjednodu$ené se d4 Fici, Ze
veskerd tzv. moderni hudebni scéna raz-
nym zpusobem vychazi z vyse jmenova-
nych stylt a Ze ¢asto koketuje s nabozen-
skymi tématy, a to v¢etné vychodnich.

Pohled kardinala J. Ratzingera na nepti-
pustnost rocku a popu jako liturgické
hudby md své kofeny jak v duchovni
bezbrehosti (novodoby gnosticismus),
tak i v jeho extatické funkci (osvobozeni
¢lovéka od vlastniho jd, vytrzeni z reality
Zivota, smyslové opojeni). S timto pohle-
dem budeme jisté souhlasit. Av$ak stejné
dilezitd je i zavére¢na poznamka, kterou
Ratzinger uvadi: ,,Bezesporu musime pti-
pustit velkou toleranci pobliz ptipustnych
hranic a $iroké prechodové pole na obou
strandch liturgicky priméfené hudby.
(prednaska: Bohu zpivejte umélecky).

Tvlirce a interpret soudobé liturgické
hudby vyuzivajici nové formy nema tedy
snadnou pozici. Potfebuje odvahu k hle-
déani spojenou s tvurci sebekdzni a poko-
rou pred tim, co nam odkazaly predchozi
generace a co bylo Zivotem cirkve prové-
feno. Jedna se o zdkladni pfedpoklady,
které umoznuji volit spravné vyrazové
prostiedky.

JAK SE DIVAT NA KYTARU A VUBEC
NA TZV. MODERNI FOLKOVOU
HUDBU PRI LITURGII?

Piesné v souladu s na$im dosavadnim
uvazovanim. Kytaru stejné jako i daldi
uslechtilé umélecké hudebni néstroje
miizeme vyuzit tehdy, kdyz spliuji pod-
minky a kdyz jsou pro konkrétni slaveni
liturgie vhodné (napf. jednd se o msi pre-
vazné s détmi, s mladezi).

Sttidani rtiznych forem je jisté zélezi-
tosti chvalyhodnou. Pro¢ by ve vétsich
farnostech nemohlo byt samoziejmosti,
ze se vyuzivaji nejen varhany, ale i dalsi
nastroje; zpév lidu i zpév vyskolenych
ucastnika bohosluzby (sbor, schola); cho-
ral, lidovy zpév i polyfonie? Prili$nd jed-
nostrannost vzdy bude na $kodu. Oklesti
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opravnénou ruznost projevi krésy.

Nase avahy se mohou ubirat i dal$im
smérem. Svét se ¢im ddl tim vice stava
jednim svétem, kdy navzdjem sdilime
kultury druhych. Televize a snadné ces-
tovani nabizi nové zkudenosti. Tento
novy fakt se nemize neodrazit v litur-
gii cirkve. Katolicita cirkve konec konct
sama k tomuto sdileni vybizi. Pozorovat
mnohost forem miizeme v samotném
Rimé pifi papezskych bohosluzbach.
Inkulturace v zZddném pripadé neni jed-
nostrannou zéleZitosti. Prinas$i sebou
i obohaceni a zpestfeni. Pro kazdého
véticiho je dilezitd schopnost objevovat
a pfijimat nové podnéty.

Je-li rtznost obohacenim pro vsechny,
pfece je duleZitym prvkem ve vychové
mladych lidi. Je tfeba, aby se dokazali
vyjadfovat svou vlastni uméleckou feci,
kterd je ale stdle kultivovdna objevova-
nim starych forem. Pro mladého ¢lovéka
soucasnosti je diilezité, aby umél objevit
hloubku chordlu, krasu duchovni hudby
Bacha, Haydna, Mozarta, Dvoraka... stej-
né jako lidovy narodni zpév. Ale v zad-
ném pripadé jim nemtizeme upfit oprav-
néné snahy vyjadrit svj vztah k Bohu
novymi prvky.

ZKUSENOST]

Katolicka cirkev si uvédomuje dulezitost
hlasat evangelium mladym lidem novymi
vyrazovymi prostfedky. Papez Jan Pavel
II. se nezdrahal vyuzivat pfi setkanich
s mladezi razné nové prvky, a to véetné
liturgie. V tomto ohledu bychom mohli
hledat vzor vyvéazenosti liturgie béhem
svétového dne mlddeze v Rimé v roce
2000. Podobné za zdatilou liturgickou
hudbu mutizeme povazovat msi svatou
s ulasti mladeZe pfi nav§tévé Jana Pavla
II. v Hradci Kralové v roce 1997. V obou
ptipadech se jednalo o mladezi blizkou
hudbu spliwujici pti tom pozadavky litur-
gické hudby.

Zdafilym hudebnim pokusem, ktery se
jiz vice méné stal v liturgii zdomacné-
lym, jsou zpévy z Taize. Ty svou krdsou
k modlitbé¢ a liturgickému prozivani
primo strhuji.

Pochopitelné, 7e kazdy muZe jmenovat
mnoho problematickych vyuziti netradi¢-
nich nastroji a styla pfi liturgii. Podobné
bychom ale snadno mohli poukdzat na
problémy, se kterymi se v praxi béiné
setkdvame i pfi vyuziti vlastnich cirkev-
nich forem. Pomysleme jen na nekva-
litni varhanni doprovody, $patny zpév
nebo spi$e nezpév ucastnikd bohosluzeb.
Vyuzivani lacinych gest a povrchnich
emotivnich zptisobu.

ROZVOJ SPRAVNYM SMEREM

Hovofit o liturgické hudbé nebude nikdy
snadné. O této otazce se zminil papezsky
ceremonaf Mons. Guido Marini v deniku

L'Osservatore Romano (26. ¢ervna 2008).
»Existuji véci ,staré i nové’, které navidy
patfi k pokladu cirkve a jako takové je
tfeba je brat v ivahu. Moudry umi nalézt
ve svém pokladu jedny i druhé. Ne vSech-
no, co je nové, je pravé, stejné tak jako neni
pravé vSechno, co je staré. Pravda prochdzi
tim, co je staré i nové, a k ni musime bez
predsudkti sméfovat. Cirkev Zije podle
zakona kontinuity, na jejimz zédkladé je jeji
vyvoj zakofenén v tradici. Tim nejdilezi-
téj$im, k ¢emu by se vSechno mélo sbihat,
je, aby liturgické slaveni bylo opravdu sla-
venim posvatného tajemstvi.

Z4avérem muZzeme konstatovat, Ze zaklad-
ni debata o liturgické hudbé a jejich
formach by neméla uviznout na mél¢i-
né krajnich postojii, ¢asto zabarvenych
pouze subjektivnim postojem. Méla by se
ale s velkou pozornosti ubirat cestou kva-
lity a opravdového duchovniho uméni

Vokalni soubor GESHEM,
Komunitni centrum sv. Prokopa

a Mestska cast Praha 13
Vas srdecné zvou na

festival afro-americkych spirituali

oPIRITUAL

FES]
2008

V sohotu 20. zari 2008
od 14:00 do 22:00
Komunitni centrum

sv. Prokopa

Praha 13, Slunecni namesti

DOPRAVA: Metro B, stanice Hiirka

VSTUPNE DOBROVOLNE

www.festival.spiritualy.cz
www.geshem.cz

v ruznych uméleckych smérech. Jinak se
neubranime upadnuti do vidy ochuzuji-
cich jednostrannosti. Mezi nimi se zmii-
me alesponn o nasledujicich: Banalizace
a desakralizace, kterou prinasi rockova
epocha. Kvalitni umélecky piednes bez
ducha. Nekvalitni hudebni provedeni.
A to jak doprovod varhanni nebo pouZzi-
vajici jiné nastroje (napt. kytaru) ¢i zpév
ucastnikd. Odmitani jednoho sméru jen
proto, Ze subjektivné nevyhovuje knézi
nebo nékterym ucéastnikiim bohosluzeb.

Cirkev neni zkamenélinou, ale Zivym
organismem. Proto se nesmime oba-
vat hledat nové cesty a zaroven si vazit
osvéd¢eného a Zivotem cirkve provére-
ného (srv. Sacramentum caritatis, 42). Je
to dobrodruzstvi, které vyzaduje velkou
davku tolerance, ochoty naslouchat, roz-
lisovat a ucit se.

P. Jan Balik

PROGRAM
14:00 - 17:00

Cantuta
Danielis
Rolnicka
Columbella
Mysaci

YMCA Jakoubek
Acant

Bon Bon

DNA

18:00 - 22:00

Grandis

Hradecké komorni tucteto
Svata Karasek
Besharmonie

MosSny

Geshem

Lee Andrew Davison (USA)
VocKap
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K inspracnim zdrojiim malivského dila Frantiska Kupky

Chram

Do jaké miry zaplni vnitini ¢istou planinu
narozené osobnosti rodina a prvni viastni
zkuSenost? Co a kdo dokdzZe ovlivnit jeji
talent, nasmérovat jeji kroky k mistu pro
polozeni zdkladniho kamene Zivota? Jaky
tvar a rozmér tato budouci stavba ma?
K cemu je uréena?

STAVBA

Kupkové ze Slavétina prenesli tradi¢ni
vychovou viru v Boha na vnuka Frantiska,
narozeného 23. zafi 1871 v Opocné -
jako prvni tim poznamenali planinu jeho
duse. (Pozd¢ji se, kromé mnoha jinych
oborl, zajimal o rtznd ndbozenstvi,
o posmrtny Zivot a o mystiku, jimiz byla
krajina Podorlicka pfimo prodchnuta.)
Kupkovy rysy citlivé a vznétlivé povahy
podnécovala po celych tfinact mésici
po narozeni, da-li se to tak fici, vznese-
nost zameckého Opo¢na, kam se pozdéji
vracel. Poté Dobruska se spole¢enskym
rozmachem a s pismaky souznéla s mla-
dikovymi vlohami a s intelektem. Talent
sedlarského u¢né Frantiska Kupky dopo-
rucil rozvinout tamni méstan Archleb
vytvarnou pripravou v Jaroméfi, a tim

v
2

F. Kupka - Fuga

ho uchrénil pred Zivotnim udélem napti-
klad nadaného femeslnika, malife a pis-
méka Aloise Beera. Kupka prohluboval
svlj zdjem o narodni mytologii a hlavné
o Braunovo barokni sochafstvi. V bdj-
nych Vambeficich se jeho mladd duse
sytila a naplnovala v§emi zde dostupnymi
vlivy uméni. Pii bohosluzbach v kostele
rodného Opocna si vroucné pral propojit
osobni touhu po svété fantazie a vytva-
feni krasy s transcendentnim svétem
a s virou ve vSe bozské. Tim byl polozen
zékladni kdmen Zivotni stavby.

Z dikladné pripravy k vytvarnému stu-
diu a z vytvoreného vlastniho mali¥ského

vyrazu na Akademii vytvarnych uméni
vzty¢il Kupka dva hlavni sloupy své poe-
tiky: symbolismus a impresivni smyslo-
vost. Zpevnil je studiem riiznych obort
a literatury némeckych filozofti a basni-
ka. Po pfichodu do PaftiZe Sirokozdbérem
tvorby sméle rozvinul zdivo své stavby do
vysoké, velkoryse prostorné a neobvyklé
architektury. Uplatnil pro ni svislé moti-
vy chladnych i teplych tont, predevsim
v monumentalnich Vertikdlnich planech.
Ptisnou geometri¢nosti dislednych ver-
tikal a klidnych rovnovah v Déleni pro-
storu vybudoval hlavni i postranni lodeé.
Dynamiku pranikt kruhovitych a elip-
sovitych forem vyklenul Modrym Zebro-
vim. V kiizové klenbé uzil i motiv ristu
a prorustani v Dusi lotosu ¢i v Listech.
Stavbu zastte$il retézenymi kaskada-
mi forem Tvofeni a Kosmického jara. Ve
vnitfnim posvatném prostoru pak vytyc¢il
svému Spasiteli i Bohu Izraele misto nej-
Cesté ticha, abychom s nim mohli rozji-
mat nad Pocddtkem Zivota, nad Vzdorem.
Nad Vlastni podobou. Umélec v duchu
Filosofické architektury dokondil svij
DOMUS DEIL

HUDBA

FrantiSek Kupka se v sobé vracel k boho-
sluzbam, prodchnutym nejen modlitbou,
ale také tony varhan a chéru. A ptal se
pravdépodobné sam sebe, na¢ mu je a bude
vlastni chram bez hudby a zpévu?

Kupka - umélec védél o bajném Orfeovi,
zosobnujicim spojeni hudebniho a pévec-
kého projevu do jediného celku. Orfeus
predstavoval symbol k vytvoreni sméru
orfismu: v malifském pojeti Cisté a nic
nezobrazujici tvary a barvy, jeZ navozuji
podobné nebo totozné pocity jako tény
v hudbé.

Kupka - malif, hudbou vzdy inspiro-
van k mnohym vytvarnym technikdm
a k tviré¢im projeviim, skloubil pocitovou
stranku své tvorby s hudebnim prozitkem
ve formdch a tvarech, ve stupnicich barev
a v osnovéch ténin.

Kupka - virtuos, s odvahou vlastni nej-
vétsim tviircim, vyjadfil v dilech tony
a rytmy, svétlo a zvuky tak, Zze dodnes
rozechvivaji a rozehravaji lidské télo
a umoznuji na$i fantazii a krase, aby
vystoupily z hlubin nitra.

Kupka dokonale dotvarel prostor svého
chramu vytvarnymi dily, prostoupenymi
v duchu orfismu intenzivni hudebnos-
ti. Byl bravurnim skladatelem obrazu:
dokazal malifskou i kresebnou tvorbu
obohatit o tektonickou slozku. Ve mno-
hovrstevnatém  Autoportrétu  pred-
stavuje sebe sama jako bytost zna¢né
barvitou a dynamickou, zdroven premys-
livou a hloubavou a prostoupenou silnym,

hudebné navozujicim pocitem. Také dalsi
plitna jsou melodikou bohaté naplné-
na: naptiklad jesté ukaznéné Solo hnédé
Cary ¢i tlumenéjsi zptitomnéla Amorfa-
Dvoubarevnd fuga. Tény se vznaseji ve
Vyskdch/Elévation a koupou se v Teplé
chromatice. Vystupiiovany pak v ,,choral-
nim“ Rytmu historie paisobi jako mohut-
nd skladba varhan, propojena s filozofic-
kou oslavou zivota v Pisni pisni a v Tanci.
Sosnosti pastelovych odstinii od temné
fialovych pres zelenavé a zluté az k jedno-
litému akordu korunni zafivé v Pldnech
podle barev umeélec zdiraznil vlastni
vnitfni rast k hluboké vife a k pokani.
A v Modrém a cerveném Prométheovi
stale zni v jiz jednolitém chéru hlavni
refrén: Ze pouze z temné rudé obéti muze
povstat jasné modra nadéje.

Kupka - univerzalni tak naplnil dav-
nou touhu svoji duse po VYTVARNE
MELODII v ,propojeni s transcendent-
nem a se v§im bozskym®.

Dilo Frantiska Kupky, obohacené o melo-
dizaci tvard a barev, je stalou studnici
a inspiraci pro mnoho sou¢asnych umél-
cl. Pro autora se stalo jedinou a jedinec-
nou transformaci: od podate¢ni Zivotni
vzrudené impresivnosti a temné exprese,
pres mocné paprsky prozteni az k trvalé
proméné v klidu a ve svétle.
Olga Szymanska
(24. ¢ervna — v den umrti F. K.)

=

V Psalteriu se zamy$lime ¢asto nejen nad
duchovni hudbou samotnou, ale také nad
jejim presahem do jinych umeéleckych
obori - pfedevsim vytvarnych. Frantidek
Kupka (1871-1957) je znam jako prvni
¢esky malif abstraktnich platen, jeho
vyznam pfesdhl naSe hranice. Pivodem
z vychodnich Cech zil 1éta v Pafizi, do
Prahy se jeho dilo v plnosti vratilo diky
mecena$ce Medé Mlddkové. Vyznamnou
expozici muzZeme vidét na Kampé
v Sovovym mlynech, nalezneme tu také
obrazy inspirované hudbou a harmonif
kosmu. Prind$ime reflexi Kupkovych
uméleckych zdroji, kterou napsala publi-
cistka a basnifka Olga Szymanska, ktera
také pochazi z Podorlicka. Na podzim
t.r. vystoupi na mezinarodni konferen-
ci ,FrantiSek Kupka - Cech, Francouz,
Evropan“ v Hradci Kralové (7. - 8. fijna)
vénované Kupkovu Zivotu a dilu s obdob-
nym prispévkem, poukazujicim k jedno-
mu z duchovnich aspektt a vychodisek
Kupkovy tvorby.

&
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Pout’ k Pann€ Marii
Ktesicke

V ohlaskich katedraly svatého Stépana
v Litoméficich zaznélo koncem cervna
pozvani na poutni msi svatou v nedale-
kych Kresicich. Nebyli jsme nikdy ani
v jednom ze dvou tamnich kostelti - na
navsi goticky kostel sv. Matouse, na konci
obce poutni kostel Navstiveni Panny
Marie. Fotografie druhého kostela,
barokni stavba litoméfickych italskych

tela jsme zazpivali ,,K nebestim jiz zalet
pisni®

Poutni m$i svatou ve zcela zaplnéném
kostele celebroval generdlni vikar P. Karel
Havelka za asistence P. Jaroslava StiiZe,
znamého v kraji svou hlubokou marian-
skou spiritualitou a poraddanim marian-
skych vecetadel. Hudebniho doprovodu
na elektrofonické varhany a kytaru se

staviteli Broggiti, je v kraji dobfe znama
- za povodni v roce 2002 v ném stala
voda 4 metry vysoko. Kostel byl zrekon-
struovan, upraveno jeho okoli a obnoveny
slavné pouté poc¢atkem cervence.

Pro poutniky byl kostel sv. Matouse ote-
vien jiz od dopolednich hodin, piijeli
i z Moravy a Slovenska. Ptivezli s sebou
mnohé sochy Panny Marie, které byly
rozestaveny v blizkosti oltafe a pozdé-
ji neseny v procesi do poutniho kostela.
Pied polednem znély kostelem maridn-
ské pisné nejen Ceské a slovenské, ale také
madarské - zazitek pro ucho uvyklé na
slovanské nebo latinské texty! V poled-
ne pied kostelem svolavala priavod
dechovka, ktera spustila sko¢né do tance
- »Kdyby ty muziky nebyly“. Procesi
s maridnskymi korouhvemi a so$kami
pak vyslo za zpévu pisné 811 ,,Slys, jaky
to nad fekou® s refrénem ,Ave, ave, ave
Maria!“ - sloku hrala dechovka, refrén
opakovali poutnici. Cesta ke druhému
kostelu trvala asi dvacet minut, na zavér
procesi pied vstupem do poutniho kos-

ujali Markéta a Petr Lutkovi. Béhem mse
se zpivala pisenn 802 ,Chvalu vzdejme,
6 kiestané® s refrénem ,Maria, Maria,
denice vitéznd®, v zavéru pak pisen 905
»Ty mocny, silny, veliky.

=

S de s e ddnkob s |

'

Zminuji zamérné tak peclivé to, co a jak
se zpivalo - ptidme se prece neusta-
le (nejen v tomto ¢isle Psalteria), jak ma
vypadat zpév lidu pri liturgii. Na pouti
v Kresicich se dokonale propojili, fekli
bychom ,,postmoderné, véemozné zanry.
Zbozny zpév cesky, slovensky i madarsky
z kancionalt, dechovka v procesi, poutni
pisné pti méi svaté, elektronické varhany,
kytara - a na Gplny zavér nové marian-
ské pisné Petra Lutky. To uz se dostavali
poutnici do varu, zdvihli ruce nad hlavy
a setrvali jesté¢ dlouhy cas v extatické
modlitbé a vzyvani Matky Bozi.

Nevim, kdy byl uplny zavér pouti, ne
vsichni jsme naladéni na vefejné proje-
vy zboznosti. Povidali jsme si s podob-
né smyslejicimi poutniky pred kostelem
v blizkosti sochy Panny Marie (jejiz hlava
za povodni ztstala nad vodou), tésili se
z napecenych kolacii a litovali, Ze mist-
ni obyvatelé nemaji o bohosluzby zajem.
Béhem roku pér véficich v hlavnim kos-
tele na navsi, v poutnim kostele mse svata
jen pravé u prilezitosti maridnské pouti.
Kostel - mimochodem doklad drob-
né barokni architektury, ktery stoji za
pozornost i pro bohatou vnitfni vymalbu
- mé krasné varhany, ale nehraje se na né
(nevim, zda jsou funkéni).

Neni mym dUmyslem nic vic, nez vydat
zpravu o tom, jak se slavila jedna poutni
ms3e v litomérické diecézi.

Jarmila Stogrova
Foto Tomé&s Rehacek
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SKLADATEL VE STANU

Ukon¢ili jsme prvni den vodni cesty
kanoi a usedli u vecerniho ohné. Setfil
jsem mléeni svého pritele, jenz zfejmé
filosofoval. Dival jsem se mu do tvare
a myslel jsem si: Zndm té dlouho a vim
o tobé vSechno. Jen jedno ne, to jediné,
co by mé v tuto chvili zajimalo a co se
dozvim az této noci, kdy jiz bude pozdé.
Potom ohenn uhasl a my jsme zalez-
li do stanu. Bylo slySet ticho. Ticho
pak je slySet tehdy, ma-li funkci pauzy.
Zaposlouchdval jsem se do dlouhych
pauz, jimiz byl prokladan zpév vzda-
leného no¢niho ptaka. Pak zpév zmlkl
a ticho uz sly$et nebylo, protoze se pro-
padlo v pouhou prazdnotu.

A tu jsem citil, jak tato prazdnota ceka,
az bude naplnéna. Védél jsem, Ze je osu-
dové nevyhnutelné, aby byla naplné-
na zvukem, tim zvukem, jehoZ jsem se
deésil.

Mij sluch byl krajné napjaty. Jen on
mohl postfehnout lehky $um, jenz se
ozval po mém boku. Thned zanikl, ale
po chvili se zacal ozyvat znovu, prehlu-
$ovan hukotem krve, jez se mi hnala do
hlavy. Silil vSak, az uz nebylo pochyb:
muj pritel chrape.

To, ¢eho jsem se désil, bylo zde. Bude mi
prozit tézkou noc a pak den, kdy budu
jen ¢ekat dalsi noc, stejné hroznou. Zvuk
padel, noticich se do vody, jindy tak
lahodny, mi bude ptipominat rytmus,
Rozpominal jsem se na vSechny uslech-
tilé vlastnosti pritelovy, abych jej neza-
¢al nendvidét. Myslel jsem na jeho lidu-
milné skutky, vdechoval jsem slaby pach
petroleje, jimz ho bylo citit a jejz tak
obétavé lil do vafice, aby na ném pro
oba varil kdvu. Marné, ten vedle mne uz
nebyl pritel. To byl tvor, jenz s ¢lovékem
a jeho intelektem mél spolec¢né leda jen
sny, které se mu v tu chvili honily hla-
vou. Byly zfejmé lascivniho obsahu, pro-
toze nad nimi divoce chroptél, patrné se
ani nenamdhaje, aby je zastrel freudov-
skou symbolikou.

Kdyby byl Nietzsche hudebnik, byl by
napsal ,Hast du den Freund schlafend
gehort, nebot vidéti pritele spat neni nic
proti ohavnosti slySeti jej. Ve marno,
ptijal jsem jednou osud hudebnika;
nezbyva, nez abych to potvrdil i tuto
noc.

Ale pravé v té mySlence jsem nasel
vychodisko. Proziji tuto noc jako hudeb-
nik, to jest, nebudu se branit tomuto
zvuku, nybrz naopak, budu mu naslou-
chat. Budu naslouchat a analyzovat
hudbu, jiz projev pritelav vlastné je,
vzdyt ma melodii, rytmus a barvu a je
dilem ¢lovéka. Mozna, Ze md jesté dalsi
atributy, to se dovim v dal$im prabéhu
noci. Stanu se kritickym posluchadem,

jimz, shleda-1i hudbu dobrou, bude spo-
kojen, a neshleda-li, tu pfece zbyva jesté
ve mné skladatel, a skladatel se nikdy
neciti tak dobfe, jako kdyz nasloucha
$patné hudbé nékoho jiného.

Nuze, naslouchal jsem improvizaci na
ostinatu v pomalém ¢tyfdobém tempu.

Motto:

Hast du den Freund schlafend gesehen

und bist du nicht erschrocken?
(Pravdépodobné Nietzsche)

Na prvni dobu byl vydech, na druhou
pauza, na tfeti a ¢tvrtou vdech. Tyto
vdechy byly silné crescendovéany, coz
bylo pti¢inou vyrazu ponékud romantic-
ky kyc¢ovitého. Pfipominalo to nasladlé
houslisty, ktefi smykem nahoru vzlykaji
své auftakty. Vzdy asi pétadvacet taktt
tvotilo jednu frazi, kterd rozmyslné gra-
dovala.

Zacinala sotva slySitelnym pianissimem,
Selestem bez urcité ténové vysky. Ten
se pozvolna ozvucoval v bohaty sou-
zvuk, jenz se proci$toval v stile mensi
pocet avSak stale konkrétnéjsich ténd,
az k prostému, silné vytrubovanému
unisonu. Soudasné s crescendem probi-
halo stringendo: Jak se ucpavaly spacovy
dychaci cesty, zrychloval se a znepravi-
deliioval rytmus v nervézni rubato, az
dospél na vrcholu v zmatené ad libitum.
Pritom vyraz se staval stdle urputnéjsim,
v souhlase s dechem, jenz se porad tim

prodiral ven. A tu v kulmina¢nim bodé
fraze, po nékolika preryvanych moti-
vech, pfipominajicich vrchol skladby
»Sy¢ek neodletél®, nastala nahle pauza,
pfesné fermata na taktové care (kdy
taktovka dirigentova by neodklepédva-

la prdzdné doby, nybrz zustala tréet ve
vzduchu), a ve chvili, kdy se zdélo, Ze
se spa¢ udusi, napéti prasklo, zadrzeny
dech se provalil, strhdvaje véechny bari-
éry v mohutném, zavére¢ném sforzatu,
dlouze descrescendujicim do pianissima.
Potom mrtva pauza, kdy to vypadalo, ze
interpret zemfel vysilenim, a pak opét
nastup nové fraze, obdobné gradujici.
Ani dvé fraze nebyly stejné, zde projevil
autor zna¢nou melodickou invenci, jen
ostinatni rytmicky rad se nezménil po
zplisobu ciaccony nebo boogie-woogie.
V tom vé¢ném vzpinani k vrcholu byl
jisty patos, byla to pisen o tragédii, kterd
neustdle visi nad ¢&lovékem, ale k niz
nedojde, protoze ¢lovék najde v posledni
chvili vzdy jesté dost sil, aby ji pfekonal.
Po pravdé feceno se po fadé frazi prece
jen prozradila urditd macha c¢inkujici-
ho. V jejich opakovani zacalo byt cosi
levné mechanického. Tato improviza-
ce byla prosté prili§ dlouhd. VSechny
improvizace jsou prili§ dlouhé. Po tfi-
caté frazi mé to prestdvalo zajimat a pri
Ctyficaté to zacalo byt nudné k usnuti. ..
Réno jsem se probudil velmi svézi. Bylo
pul devaté, muj pritel byl oble¢en a mél
sbaleno. Zfejmé byl na nohou uz nékolik
hodin a nevypadal dobfe. Kdyz mé spat-
til, fekl: ,Ma$ vyborné spani“ V jeho
hlase byla jakoby ironie ¢i vytka. Nemél
jsem odvahu ptat se po pri¢iné jeho roz-
mrzelosti. Jeden z jejich moznych duvo-
du jsem sice naprosto vyloucil, ale kdyby

prece jen byl uvedl ten, nebyl bych s to
dat mu radu pro pfi$ti noc. On totiz neni
hudebnik.

llja Hurnik
z knihy Trubaci z Jericha
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Laudate pueri Dominum

Nové CD - Hudba piaristii v baroknich Cechdch

Autoti skladeb: Remigius Maschat, J. C. F.
Fischer, Vojtéch Pelican, Johann Richter,
Wolfgang Richter, Wolfgang Ordner
Solisté (Hana Blazikovd, Petra Noskaiovd,
Hasan El Dunia, Vojtéch Safa¥ik), chla-
pecky sbor Pueri Gaudentes, Capella
Regia, dirigent Robert Hugo

Volba Zalmového verse Chvalte, chlapci,
Hospodina za nazev alba neni nahodna.
Tato slova vystizné charakterizuji Cin-
nost a poslani piaristického fadu, ktery
v Ceskych zemich v 17. - 18. stoleti peco-
val o chlapce z chudych rodin. Piaristé
uzkostlivé dbali o liturgickou hudbu
a chlapci méli ucast na hudebnim pro-
vozu piimo v ,popisu prace“. Chlapecky
sbor Pueri Gaudentes prizvany k realizaci
nahravky tak mize dne$nimu posluchaci
priblizit zvuk a barvu charakteristickou
pro dobové hudebni produkce piaristu.
Specialista v oblasti barokni hudby Robert
Hugo ptipravil pro nahravku repertodr,
ktery se podle dochovaného inventare
provozoval v 17. stoleti v kapli piaristic-
kého gymnazia ve Slaném; tam také — 350
let po zalozeni koleje (1658) — vznikla tato
unikdtni nahravka. Capella Regia a solisté
predstavuji vétsinu skladeb v novodobé
premiéfe. Zda se, Ze zstavame nékterym
skladatelim ceského baroka (zde jme-
nujme za viechny J. C. F. Fischera ¢i J. F.
Richtera) hodné dluzni; tato energii nabitd
nahravka budiz jednou splatkou.

(Anotace - Supraphon music, 2008)

HUDBA SLANSKYCH PIARISTU

Roku 1631 wuvedl olomoucky biskup
kardinal FrantiSek Dietrichstein do
svého sidelntho mésta Mikulova fad pia-
ristd. Tento fad (celym nazvem Ordo
Clericorum Regularium Pauperum Matris
Dei Scholarum Piarum) zalozil roku 1621
v Rimé sv. Josef Kalasansky a jeho posl4-
nim byla vychova a vzdélani chlapci
z chudobnych rodin. Kolej v Mikulové
byla viibec prvni piaristickou koleji zalo-
zenou mimo Italii. Pro piaristy bylo cha-
rakteristické, Ze se usazovali mimo velka
centra a prfijimali do svych $kol chlapce
z nizsich socidlnich vrstev. Kromé nabo-
zenstvi, ¢teni, psani a poéta kladli piaris-
té velkou vahu na hudebni vychovu svych
zaku, aby si zajistili kvalitni hudbu v fado-
vych kostelich. Jejich $koly si rychle ziska-
valy prizen Slechty i prostého lidu, a tak
v roce 1745 pusobili piaristé jiZ na tfindcti
mistech v Cechédch a na Moravé.

Hudebni vyuka byla pevnou soucds-
ti $kolniho rddu. Rizeni hudby mél na
starosti magister (pfredstaveny kiru
a hudby), kterému pomadhali zaci pokro-

¢ili v hudbé. Pfi nékterych kolejich byly
ztizovany zvldstni hudebni seminafe,
jejichz chovanci dostavali zdarma ubytova-
n1’ astravu. Nejslavnéjsi z téchto seminéfﬁ,
existence pres 300 vybornych hudebniku.
Zakladni vzdélani ziskali u piarista i tak
vyznamni skladatelé, jakymi byli F. X.
Brixi, J. A. Benda a]J. C. F. Fischer.

Piarist¢ vynikali nejen jako vyborni
hudebni pedagogové, ale i jako skladatelé,
jejichz dila snesou prisna umélecka méritka.
Z tad piaristl je znamo 36 skladateld, vét-
$§inou z 18. stoleti. Mezi nejplodnéjsi patfili
Véclav Kalous, fadovym jménem Simone
a s. Bartholomeo (1715-1786) a Antonin Jan
Nep. Brosmann, fddovym jménem Damasus
as. Hieronymo (1731 - 1798).

Piaristicka kolej ve Slaném byla zaloZena jiz
roku 1658 hrabétem Bernardem Ignacem
Martinicem. Budova koleje se zacala sta-
vét roku 1659 a jiz v roce 1663 tu pisobilo
Sest, v roce 1711 deset knéZzi a Ctyfi bratfi.
Stavba kostela Zasnoubeni Panny Marie
byla zapocata roku 1674 a vSechny stav-
by byly dokonéeny az roku 1729. Hudebni
archiv si slansti piaristé zacali budovat jiz
od roku 1668. V roce 1713 poridil jejich
soupis rektor P. Tobias Thomas a s. Elia.
Tehdy obsahoval na 560 skladeb. Katalog
skladeb, ktery byl doplnovan az do roku
1751, se zachoval do nasi doby;, ale z vlast-
nich hudebnin se ve Slaném nedochovala
ani jedna. Z inventafe je patrno, Ze slan-
ska kolej udriovala hudebni styky také
na nasem CD byly sice hrany i ve Slanern,
ale nahravka byla pofizena podle pfedloh
z jinych archivi.

K nejstar§im znamym piaristickym skla-
dateltim patfi Vojtéch Pelikdn, fado-
vym jménem P. Adalbertus a s. Michaele
(1643-1700), ktery mél ke Slanému uzky
vztah. V letech 1677 - 1683 tu zastéval
funkci rektora. Pak pusobil v Mikulové
a Litomysli, ale roku 1699 se vratil do
Slaného, kde se znovu ujal rektorské funk-
ce. Zemfel nahle na cest¢ do Smecna 29.
fijna 1700 a byl nasledujiciho dne pohiben
do krypty piaristického kostela ve Slaném.
Jeho msi ke cti sv. Vojtécha si opsal roku
Rukopis sice neuvadi kfestni jméno auto—
ra, ale skladba odpovida stylové dobé
svého vzniku. Jeji hudba je poznamenana
jesté archaickymi rysy, pripominajicimi
hudbu Adama Michny z Otradovic.
Mimotddnym nadanim se vyznacoval
Johann Ferdinand Richter, fddovym jménem
Andreas Oswald a s. Cecilia (1687 - 1737),
ktery ptsobil v Hornu, Rastattu (SRN),
Mikulové, Straznici a od roku 1733 v Ostrové

nad Ohti. Dochovala se od ného pouze sbir-
ka Zalmu k ne$poram Psalmodio Harmonico
sive Psalmi Vespertini, kterou vydal v roce
1733 Johann Jakob Lotter v Augsburgu. Skla-
datel ji vénoval markrabéti Ludwigu Georgo-
vi von Baden, ktery se zaslouzil o obnoveni
piaristické koleje v Rastattu. Oswald, ktery
pusobil v Rastattu v letech 1715-1729, byl
nepochybné ovlivnén tvorbou J. C. F. Fische-
ra, ktery zde zastéval funkci kapelnika.
Vynikajicim skladatelem byl téZ Antonin
Maschat  (Magat), fadovym  jménem
Remigius a s. Erasmo (1692 - 1747). Kromé
hudby vynikl i ve filosofii a theologii. Ptisobil
postupné v Hornu v Rakousku, ve Staré Vodé
a v Lipniku nad Be¢vou, kde také zemftel.
Nejmlad$im skladatelem na nasem CD je
Jan Offner, fadovym jménem Wolfgangus ab
Omnibus Sanctis (1720 - 1759).

Slansti piaristé si vysoce vazili dél Johanna
Caspara Ferdinanda Fischera (1656
Krdsno u Lokte - 1746 Rastatt). Také on
byl nejdiive néjakou dobu zakem piaristt
v Ostrové a s fadem zustal ve styku po cely
zivot. Od roku 1689 puisobil jako kapelnik
ve sluzbach slavného vale¢nika Ludwiga
Wilhelma von Baden v Ostrové a v roce
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1715 se prestéhoval s dvorem markrabéte
Ludwiga Georga von Baden do Rastattu,
kde se stykal s P. Oswaldem. Fischerova
vokalni tvorba byla dosud zastifiovana
jeho tvorbou varhanni (pfipomenime, Ze
Fischer byl prvni, kdo se jesté pred J. S.
Bachem pokusil napsat cyklus preludii
a fug ve vSech toninach). Jeho chramové
tvorbé se dostava spravedlivého ocenéni
teprve v poslednich letech.

Jifi Sehnal — text z bookletu k CD
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Koncem cervence byla v Litoméficich
zahdjena  vystava  tvaréi  skupiny
Corpora S. Jejimi c¢leny jsou malifi
asochati Mikold§ Axmann, Dugan Cerny,
Jiti Mikeska, Michal Sarge, Pavel Slegl
a Petr Stépan, kuratorkou vystavy Eva
Neumannova. Vystava potrva do 28. zafi
v Severoceské galerii vytvarného uméni
a v prostorach byvalého jezuitského koste-
la Zvéstovani P. Marie - nékteré instalace
byly vytvofeny pfimo pro tento prostor.
Na vernisazi vystoupil litoméricky vokalni
soubor Syrinx s renesan¢nimi madriga-
ly, se skladbou Gesualda da Venosa Ave,
dulcissima Maria a se skladbami Zdenka
Lukase a Petra Ebena.

CORPORA S
Corpora S je ,tviréi skupina spjatd vic
duchovnimi kofeny a etickym sméfova-

Trvani na svém

nim neZ formdlnimi prvky tvorby... Ve
sttedu zajmu Corpory S stoji vztah mezi
télesnosti a svétem predmétd, abstrakt-
nosti barvy a svétla, vztah prozivaného
a tuSeného, povrchu a hloubky®. Pavel
Slegl ji charakterizoval slovy: ,,Sesli jsme
se na Akademii v jednom roce. Dlouho
jsme se néjakému ndzvu branili, nechté-
li jsme mit vnéjsi program, ktery by nas
omezoval. Kdyz jsme pak pod vlivem
okolnosti nazev pftijali, byl v ném jisty
jinotaj. Lidé dnes jinotaje prili§ necha-
pou, a pritom v uméni jsou ohromné
dulezité. Ono S moznd znamena Spiritus,
nebo néco jiného, kdo vi. S je takové
hadovité, a tak se ndm obsah stéle pro-
ménuje, nékdy si fikime Corpora starct,
Corpora samotati nebo Corpora sniv-
cti. Ve slovniku je mozné najit, ze slovo
corpora znamena téliska. Chtéli jsme jen

Petr Stépan: Cyklus ,Vox angelicus”, instalace v kostele Zvéstovani P. Marie
(vernisaz vystavy s vokalnim sborem Syrinx z Litoméfic)

vyjadiit svoje hledani napéti mezi télem
a duchem. Za tu pomérné dlouhou dobu
jsme poznali, Ze pravda se nachazi nékde
mezi ndmi, ale zatim nevime presné kde.”
Vytvarnici se se$li na AVU v letech 1978-
1983/4: M. Axman a P. Stépan studovali
v grafickém ateliéru Ladislava Cepeléka,
v malifskych ateliérech D. Cerny
u Franti$ka Jiroudka, J. Mikeska u Jana
Smetany, P. Slegl u Karla Soucka,
v sochafském ateliéru Jifiho Bradacka
M. Sarse.

PETR STEPAN

Zamérteni Psalteria na duchovni hudbu
nds vede k tomu, Ze se budeme podrobné-
ji vénovat tvorbé pouze jednoho z vytvar-
nikd, aniz bychom vs$ak vyzdvihovali
jeho dila nad dila ostatnich!

Petr Stépan zije a pracuje v Ceském
Brodé. Vystudoval konzervator
a Akademii vytvarnych uméni. Zabyva
se kresbou, malbou a grafikou a realiza-
cemi v architekture, prevazné sakralni
(mnohdy ve spolupréci s Pavlem Sleglem,
mj. autorem kfizové cesty v Komunitnim
centru Matky Terezy v Praze). Jeho
dilo muzZeme vidét napf. v Hlubokych
Masgtuvkach (poutni kostel Panny Marie
- mozaika), v Pasohldvkiach (kostel sv.
Anny - freska a mozaika; oltafni obraz,
Sv. Anna s Marii a andély), v kostele
v Kamenném Ujezdu (oltéf, zpovédni-
ce), v italské Bologni (kostel sv. Lukage,
mozaika Nebesky Jeruzalém; deskovy
obraz Zvéstovani). Vytvoril v Chocni
piskovcovy ndhrobek s mozaikou pro
Josefa Luxe, v Praze-Vinoti nahrobek pro
P. Karla Pilika, upravil liturgicky pro-
stor kaple v Ttebechovicich pod Orebem
avarcidékanstvi v Usti nad Labem.

U prilezitosti Stépdnovy vystavy v roce
2004 v Karlovych Varech napsala kunsthis-
toricka Eva Petrova: ,Hranice uméni
v jednotlivych oborech se dotykaji a jsou
prekrocitelné. Petra Stépana privedl talent
hudebni a vytvarny k dvojimu umeéleckému
vzdélani. Prazskou konzervator absolvoval
jako varhanik, na Akademii vytvarnych
umeéni dovrsil studia v ateliéru profeso-
ra Ladislava Cepeldka. Cepeldk byl nejen
vynikajici grafik, ale i naruzivy hudebnik
a stavitel housli. Spole¢né nékdy hrali v triu,
Cepeldk na houslich vlastni konstruk-
ce, Stépén u klaviru a violoncellista Petr
Hajny, prokazujici rovnéz vytvarné nadani
v obrazech a sochach. Petru Stépanovi jsou
zvlast blizci dva malifi, ackoliv z dob od
sebe ¢asové vzdalenych, Fra Angelico a Jan
Zrzavy. Zrzavého si pral poznat osobné,
av$ak teprve pti jeho pohtbu doslo k setké-
ni, za varhannim pultem v Rudolfinu....
Hudebnost se prostupuje s vytvarnos-
ti. Ve vytvarné formé, ktera je opticka, se
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hudba vizualizuje, dostidvd hmatatelnou
podobu. Hudebnici mohou interpretovat
jeho kresby hudbou, jeho knihy lze ¢ist
beze slov. Nékdy vsak se pismo piipojuje
k obrazu. V Rekviem z roku 1994, mimo-
radné velkého vyskového formatu pojatém
jako venkovni pand, se slova vazala k barvé.
Jde o duchovni cestu, podobné i v Tichém
rekviem. Vztahy mezi knihou a zpévem
vyznaduje jiz nazev Kanciondly, jsou to
ovéem vytvarnd dila. Petr Stépan si v$imé

Petr Stépan: Velky zpévnik

krajiny, Zije v prostiedi, v némz ma blizko
k pfirodé. Krajina s oblaky vytvati pohyb-
livy ornament, ktery ma znakovy charak-
ter. Linie jsou rytmické, tedy i z této strany
se kresba styka s hudbou. Ackoliv je Petru
Stépanovi stile nejvlastnéjsim materidlem
papir a dava prednost transparenci, zaby-
va se i mozaikou. Technika této préce ho
ptitahuje, jak pro ddvnou tradici, tak i pro
robustnost prvki, z nichz se sklada obraz.
Hmotna struktura mozaiky kontrastuje
s andélskymi naméty, avsak mohl z ni vyjit
k barevnym kresbam na papite. ..
Stépanova tvorba je osobita vytvarnym
premitanim o hudbé, duchovnim pro-
hloubenim.“

VYSTAVA V LITOMERICICH

Jezuitsky kostel, dnes cirkvi nepouziva-
ny, zaujme nav§tévnika iluzivni malbou
na sténach a vyskou a rozlehlosti vlastni
architektury. Soucasna vystava vyuziva
cely prostor - hlavnii bo¢ni lodé, kur,
ochozy i postranni mistnosti. Instalace
je postavena na zjevnych i skrytych kon-
trastech vyznamt i technik. V kostele
v prostoru nad oltafem je zavéSen devi-
tidilny cyklus velkoformatovych kreseb
Petra Stépéna »Vox angelicus®, v pro-
storu karu ¢ast cyklu ,Vinice® Mikolase
Axmanna - tak je umistén zpév andéla
nad stolem, kde se vino proméiovalo
v krev Pané, naopak vinnd réva na karu
na misté varhan, odkud se snédsel do pro-
storu zpév a hudba.

»Je to vinice bez dratu, jesté nekultivova-
nd - nebo uZ zplanéla“(dalsi z vnitfnich
kontrastli z rozhovoru s MA).

V pruhledech do boénich lodi Ranéni
andélé (kresba Cernou tusi na bilé textilii)
Pavla Slegla se stiidaji s barevnymi olejomal-
bami (jesté vonicimi terpentynem) Jifiho
Mikesky, nazvanymi V jednu chvili na
jednom misté, Cista krajina apod.

Ve dvou patrech galerie jde naopak
o vystavni expozici, poukazujici vice k jed-
notlivym dilim a autorskym sméfovanim,
aniz by v8ak byla popfena vnitini spojitost
skupiny. A tak cely vystavni projekt md
dvé polohy - v galerii ukazuje jednotu
v mnohosti a v kostele jednotu v duchu.

K vystavé byl vydan katalog s obsdhlym
textem Ivana Neumanna, s medailony
vSech autort a barevnymi reproduk-
cemi jejich dél, s textem Petra Stépana
o skupiné Corpora S a s jeho osobnimi
zapisky. V ramci Dnt evropského kul-
turntho dédictvi 20. zati 2008 bude Den
otevienych dvefi také v obou vystavnich
prostorach. Soucdsti kulturniho pro-
gramu bude zpév chramového sboru
sv. Gotharda z vokalnich kreseb Petra
Stépana. Doporuéuji samoziejmé avizo-
vany koncert, predevsim ale celou vysta-
vu - je to ojedinély po¢in v oblasti (nejen)
duchovniho ¢eského uméni soucasnosti
(ve kterém casto z neznalosti postradame
vyrazné osobnosti). Skupina se Ucastni-
la také Forfestu - mezinarodniho fes-
tivalu uméni s duchovnim zaméfenim
skupiny a Petra Stépana sledovat, vrati-
me se k ni po koncerté v nékterém pris-
tim Cisle Psalteria.

SLYSITELNA SDELENI

Vystava byla pfipravovana nékolik let, jak
o tom svédéi zapisy Petra Stépana, publi-
kované v katalogu. Uvedu na zavér jeden
z nich, z 24. 12. 2005, ktery mi po shléd-
nuti vystavy snad nejvice skupinu ptibli-
zil a citila jsem s ni osobni souznéni:
»Vidina vystavy, byt vzdalena, nds pohd-
ni... Za dualezité pokladam vyslovit néja-
kou formou to, co ndm ¢tvrt stoleti nedo-
voluje se rozejit, co je ovéfeno trvanim.
Vyjadrit dialogi¢nost nebo spi§ trojroz-
mérnost nadi existence. Ten prostor, jenz
neni néjakym plochym pretahovanim
¢i prekfikovanim, ale hlubinou, v niz se
muze zjevit cokoliv. Dat si praci predsta-
vit Corporu jako tkaz, zjev, vymykajici se
pojmu vytvarné skupiny. To, Ze neexistu-
jeme na ceské vytvarné scéné, je moznd
nage lenost, slabost, mni$ské samotdf-
stvi... Moznéa vSak teprve nadchézi cas,
kdy budou ur¢ita sdéleni slysitelna. Letmo
zachycuji u mladych nedavéru k prilis
osobnimu gestu, citlivost pro socidlni
souvislosti, spole¢né pracovani na jedné
véci... Na§ zézitek je jiny. MoZna neseme
zpravu o tom, Ze osobni vyhranéni, nale-
zeni svého jazyka vede k dorozuméni. Ze
pospolitost, vzajemné prijeti vede k nale-
zeni sebe sama, nebot toto nadani k pfije-
ti tvori podstatu ¢lovékovy osobnosti.“

Jarmila Stogrova

DOMUS SLANENSIS

1658 —2008

V letosnim roce si mésto Slany ptipo-
mina 350. vyrodi zalozeni piaristické
koleje, pozdéjsiho proslulého slanské-
ho gymnasia. Oslavy vyrodi, které pri-
pravily Mésto Slany, Méstsky urad ve
Slaném - odbor kultury a Vlastivédné
muzeum ve Slaném, nabizi zajimavy
odborny historicky, duchovni a hudeb-
ni program.

Ve ¢tvrtek 11. zati bude zahdjena vysta-
va ve slanském muzeu, kterd potrva do
29. listopadu.

V pétek 12. zafi - za ucasti prazského
arcibiskupa Miloslava kardinala Vlka
- bude odhalena pamétni deska na
byvalé piaristické koleji, dnes muzea
ve Slaném. Poté bude nasledovat mse
svatd uvnitf koleje, v kapli Zasnoubeni
Panny Marie. Na zavér dne bude pfed-
staveno nové CD v poradu ,Hudba
slanskych piaristd oziva“

V dtery 7. fijna probéhnou v kapli
v byvalé piaristické koleje jiz paté
Slanské rozhovory, tentokrat na téma
JPiaristé v Cechich a na Morave
Rozhovory, které probéhnou ve spolu-
praci s Katolickou teologickou fakultou
Univerzity Karlovy, pfislibil spole¢né se
starostou mésta Dr. Ivo Rubikem zaha-
jit dékan této fakulty prof. Dr. Ludvik
Ambruster.

Cinnost piarist v ramci ¢eského baro-
ku by méla na setkani pripomenout
Doc. Dr. Ivana Cornejové a o zakla-
datelské osobnosti slanského baroka
Bernarda Ignice Bofity z Martinic
promluvi Dr. Zdenék Hojda. Déjiny
slanské koleje priblizi Dr. Véclav
Barttsek a Mgr. Jan Kaspar nas sezna-
mi s dochovanym fondem piaristic-
ké knihovny. Dr. Vitézslav Stajnochr
uvede maridnskou pamatku, ktera byla
v koleji uctivdna, a to kopii milostné-
ho obrazu Panny Marie Snoubenky
sv. Josefa z bavorského Wesobrunnu.
Prostor a inventaf krypty piarist ve
Slaném, kde je také pochovana cast
srdce jejiho zakladatele, popiSe ucast-
nikiim setkdni Dr. Viclav Moucha.
Hudebnimu uméni slanského piaristic-
kého kiiru se bude vénovat muzikolog
a hudebnik Mgr. Robert Hugo. O lite-
rarnich aktivitach konce 18. a pocatku
19. stoleti se zmini Dr. Vaclav Petrbok
a na pozustalost dila sldnského roda-
ka Karla Aloise Vinafického se zaméti
pfednadka Mgr. Karola Bilka, ktery ji
také zpracovaval v Pamatniku ndrod-
niho pisemnictvi v Praze. Jako prti-
klad vytvarného uméni baroku - pro
porovnani se slanskou koleji - priblizi
uméni piaristického baroku v Benesové
Dr. Libuse Vanova.

-
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Cesty

aneb

k Mozartovi u sv. Mikulase

jedinecnd prileZitost slyset Mysliveckovu duchovni operu tam,
kam skutecné patii - v kostele

»Mi Prazané mi rozuméji“, prohldsil pry
Mozart po obrovském prazském tspéchu.
Nejen na Bertramce, nejen ve Stavovském
divadle; na kazdém chrdmovém karu
v Praze byla Mozartova hudba vitanym
hostem - ¢&i spiSe vitanym stézejnim
zakladnim kamenem celého repertodru.
Koncerty leto$niho cyklu u sv. Mikulage
ukazuji cesty, které k tomu vedly ze vSech
stran — proto také nese letos kazdy kon-
cert nazev jedné z nich - jedné z cest
k Mozartovi.

Ano, jiz pted Mozartem se v hudby-
milovné Praze hrala dila autort, ktefi
Mozartovi pripravovali cestu. Byl zde
znam Bach, z jehoz dél se Mozart ucil
kompozi¢ni technice, i ,¢esky Bach® Jan
Dismas Zelenka. Svatojakubsky fedi-
tel kiiru B. M. Cernohorsky svou hud-
bou ptipravoval prostor pro Antonia
Vivaldiho - a Vivaldiho svézi melodika
otvirala dvefe Mozartovi. A jak se nezmi-
nit o J. Myslive¢kovi, ktery dobyl Itdlii
svymi operami - a jehoz Mozart az do
své smrti ctil jako svého ucitele.

A pravé Mysliveckova duchovni opera
»Abrahdm a Iz4ak“ je vrcholem leto$niho
cyklu koncertt u sv. Mikulase na Malé
Strané. Prazské publikum jiz mélo moz-
nost seznamit se s touto operou v jeji
jevistni podobé - docela sporné, pokud si
vzpomindm, nebot staticky d¢j neumoz-
nil prili§ rozpohybovat postavy na scéné.
Nechci soudit tehdejsi provedeni z hudeb-
niho hlediska, po dvou desetiletich je
kazda kritika licha a nepfesnd. Misto
uvah o tom, zda hrét toto dilo v divadle
nebo ne, zda jej aktualizovat, rozpohy-
bovat néjak (ale jak?) déni nebo naopak
zkusit vytvorit néjaké ,retro* pojeti,
néco jako rekonstrukci barokni neapol-
ské operni produkce, rozhodli jsme se jit
jinou cestou. S vysledkem se budou moci
zéjemci seznamit 20. z4fi v 18.00 hod. -
bude jim koncertni provedeni prifezu
touto operou. Prifez pripravil a nastudo-
val Marek Vala$ek. Jména solistti (Ondfej
Socha, Ludmila Vernerova, Jana Levicova
a Dagmar Vankatova) jsou zarukou kva-
lity, a to nejen po strance hlasovych kva-
lit ¢i schopnosti poucené stylové interpre-
tace, ale zejména z hlediska obsahového
uchopeni dila.

Nemyslim, Ze by nékomu z ¢tenafi
Psalteria bylo nutné zdlouhavé vysvét-
lovat, kdo byl Abram, jakd mél zaslibe-
ni, jak nepravdépodobné bylo narozeni
Izdka a jakym $okem byl pro Abrama
pozadavek, aby tohoto jediného a vytou-

zeného syna, na némz tkvéla vSechna
zaslibeni, obétoval na hofe jako berdn-
ka. Je mozné pokouset se z tohoto déni
vytézit lecjakou interpretaci, lecjakou
paralelu - ale Myslive¢ek tento obsazny
text prosté jen zhudebnil ... a my si pro-
sté¢ jen poslechneme, jak jej Myslivecek
prevypravél. To, ze mistr nad mistry, W.
A. Mozart, si povazoval za Cest, Ze mohl
Myslivecka povazovat za svého ucite-

le a pritele, by nam mélo napovédét, ze
neptjde jen o zapra$enou hromadu not,
ale Ze je v nich obsaZena hudba, kterd
stoji za to, abychom si ji poslechli i v 21.
stoleti. Pfilezitost bude ovéem (na roz-
dil od onoho scénického provedeni pred
dvéma desetiletimi) jen jedna - a bylo by
$koda ji nevyuzit.

VKor
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