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O varhanach, varhanicich
a stare Praze

O malokom jiném bychom si
troufli fici, Ze diky nému Zije
tradice praiského varhanic-
tvi. Pan Otto Novak je eme-
ritni prazsky démsky varha-
nik, dlouholety varhanik u sv.
Jakuba, zku$eny doprovazec
a vynikajici improvizator, ale
také prvorady pamétnik stavu
varhanického. Je to cloveék, kte-
rému nikdy nebylo cizi uméni
naslouchat - a snad i proto je
nyni radost naslouchat jemu.

Nasledujici rozhovory vznikly pti ptipra-
vé rozhlasovych poradii. Kdo nékdy sly-
$el jeho vypravéni o (pro nas uz) davnych
¢asech, lidech a historiich, jisté uznd, Ze
prevedenim do psané podoby se z néj
mnoho ztrati. Ale to neni davod, pro¢
se o to nepokusit. Tento sttipek z nepre-
berné pokladnice vzpominek budiz nasi
malou gratulaci k osmdesatinam.

I. O PAMETECH HRADCANSKYCH

Pane Novaku, nez jste dostal ¢estny titul
emeritniho prazského démského varha-
nika, prozil jste u sv. Vita plnych 32 let
sluzby - napfed jako nahradnik, pak
jako domsky varhanik jste doprovazel
katedralni bohosluzby a mél podil na
uchovavani zdejs$iho ,genia loci“. Ve
skute¢nosti to byl ale jesté vétsi kus Zivo-
ta. Jaké vlastné bylo Vase prvni setkani
s katedralnimi varhanami?

Zacalo to asi takto. Studoval jsem na real-
ném gymndziu a zacal chodit na Hrad,
poslouchat varhany ke svatému Vitu.
Seznamil jsem se tam s tehdej$im dom-
skym varhanikem, panem profesorem
Antoninem Jandou. Ten vidél muj zdjem
o varhany, smluvili jsme se a zacal se mi

vénovat, zacal mé zasvécovat do zakla-
da varhanni hudby. Chodil jsem k nému
néjaky cas, a pak, kdyZz uznal mé urcité
znalosti, zac¢al mé uz poustét za domské
varhany. TakZze jsem ho zacal ob¢as, kdyz
bylo potfeba, zastupovat. AZ potom, ve
svych jedenadvaceti letech, jsem zacal
studovat varhany na prazské konzervato-
fi, u profesora Kubané.

Vy jste tedy nepfisel ke sv. Vitu ,,zvenci®,
ale prevzal sluzbu pfimo po svém ucdite-
li Antoninu Jandovi. Jak dlouho on na
Hrad¢anech pusobil?

Profesor Janda ptisobil v katedrale plnych
50 let, od roku 1911. Byl jmenovan jesté
jako dvorni varhanik, to bylo jesté za

Rakouska. Tehdy, kdyz se uvolnilo misto
dvorniho varhanika, se mu nabizelo také
misto v Emauzich. Ale to mu pry rodi-
¢e rozmluvili, Ze je to klaster, Ze tu bylo
nebezpedi, ze by do toho klastera vstou-
pil.

Ono se fika, Ze genera¢ni pamét muzZe
sahat sto let zpatky. KdyZ nam ve Vasich
osmdesati letech dokazete Fici véci, které
jste na vlastni usi sly$el od profesora Jandy;,
uz jsme pred rokem 1911. Vas predchid-
ce prozil dobu dostavby katedraly v roce
1929, vzniku dne$nich varhan a jejich
umisténi, ucinil prvni zkusenosti s timto
vyjimecnym prostorem... Co v§echno se za
téch sto let na Hrad¢anech zménilo?
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Ten kir je dnes odsunuty o 90 stupnd,
nez byl ve starém kostele. Pfistavovala se
celd nova lod, kir se rozebral a postavil
znova v bo¢ni lodi. Na horni kar pfisla
prazdnd skfifi po baroknich varhanach
a na spodni kiir pak varhany, které kolem
roku 1930 postavila firma Melzer z Kutné
Hory. Je to jenom torzo, protoze ptivodné
méla byt velkd ¢ast varhan také na hor-
nim karu. K tomu ovSem pro finanéni
davody nedoslo. Tehdy byl vypracova-
ny navrh od profesora Wiedermanna.
Varhany mély stdt asi na péti mistech -
ovéem vzhledem k velikosti katedraly by
se to véechno asi pekné tlouklo, kdyby se
mélo hrat na vSechny zdroven. Protoze
to mélo byt na zadnim kuru, na bo¢nim
ktru v obou patrech, pak jesté na kiru
nad Svatovéclavskou kapli a pak se jesté
uvazovalo, Ze by se néco postavilo za
hlavnim oltafem. A to kdyby mélo hrat
vSechno zdrover, jednak by se to zvuko-
vé hadalo, jednak nevim, kdo by to opra-
voval. Bylo by to tak komplikované, ze je
celkem dobfe, Ze k tomu nedoslo.

Dnes$ni varhany pro liturgické ucely
plné vyhovuji, maji krasné barvy rejst-
tika a tfi manudly - jak fikal mdj pred-
chiidce, profesor Janda, kdyz jsou tfi
manualy, musi ovladnout kazdy prostor.

Vy jste tedy zazil, jak se fika z prvni
ruky, vypravéni pana Antonina Jandy
o tom, jak vypadal prostor staré kated-
raly pied propojenim s novou stavbou
v roce 1929. To je néco, co my si dnes
skoro ani nedovedeme predstavit...

Ta katedrdla byla mald. To byla vlast-
né ani ne polovicka dne$niho prostoru.
A kur byl pavodné v zdpadni sténé na
prostfedku. Pak vlastné ten balkonek pro
dirigenta, ktery vystupuje ze zabradli, pry
stal az nad cisatsko-kralovskou hrobkou.
Velkd véz uz stala mimo, presbytar byl
asi o jeden oblouk krats$i. Kdyz pak ptisly
velké slavnosti, jako tfeba korunovace,
udajné se vestavovaly balkony a galerie,
aby se zvysila kapacita prostoru. Ale kos-
telni prostor byl maly a dnes uz bohuzel
nevime, jak tam hudba znéla.

Il. O CESTE K VARHANAM A STARE
PRAZE

Ted bychom méli zacdit ve vzpominani
pékné poporadé. Jak vibec zacala Vase
cesta k varhanam?
To zadalo uz v détstvi. Byli jsme na
lyzich Rokytnici v Orlickych horach, na
Hromnice jsme $li do kostela, tam byly
slavné bohosluzby a dostali jsme se na
kar. Tam jsem poprvé vidél, jak vypadaji
varhany. A mné se to tak zalibilo, Ze jsem
maminku pohnul k tomu, Ze jsme tam
zastali i na druhou msi. A to jsem se tam
prikr¢eny dival na varhanika, ktery tam
hral, zfejmé to byl mistni ucitel.

Pak jsem se dostal k varhandm

psalterium

v Plzni. Maminka tam méla kamarad-
ku, ktera hrdla v redemptoristickém
kostele. Tam jsem vidél velké varhany,
a ona kdyz vidéla, jak touzebné po nich
koukam, tak jednou fekla po pozeh-
nani: Chce$ si zahrat? Ja jsem nékteré
pisnicky umél zpaméti, a takhle jsem
se dostal poprvé k varhandm, Ze jsem si
mohl na né zahrat, ovSem samoziejmé
ne pti bohosluzbé. A to mi ucarovalo.
Potom v Praze, kdyz jsme se prestého-
vali z Malé Strany do Podskali, chodili
jsme v nedéli na méi svatou ke svatému
Janu na Skalce. Taméjs$i knéz byl nas
zndmy, mé i bratra ucil ndboZenstvi na
obecné $kole. Tam jsem zacal brousit
kolem varhan a takové byly mé zacatky.
Pak jsem pfesedlal ke svatému Igndci,
tam byly velké varhany a takhle to
pokracovalo dél. U svatého Ignace jsem
hradl jako gymnazista, mezitim jsem uz
zadal chodit k profesoru Jandovi a zacal
jsem také vypomahat u svatého Vita,
kdyz bylo potieba.

KdyZz vzpominate na Prahu svého dét-
stvi, byl tu poklidnéjsi zivot nez dnes?

Do toho prisla vélka. Tak ono to bylo
zase tro$ku néco jiného. Pak jesté prisly
nélety - to jsme zazili v Praze 2, zrovna
kdyz byly pobofené Emauzy a klaster
potom hotel nékolik dnt. Kdyz houkali
poplach, moje maminka pravé bézela do
sklepa pro kufry a vidéla, jak dostala plny
zdsah emauzskd véz. Dokonce jsme méli
ve stfeSe tramy emauzského kostela. Po
valce se tam benediktini vratili, udélali
si kapli z predndskového salu, a tam méli
svoje klasterni bohosluzby celou tu dobu.

Vase varhanické zacatky se tedy ode-
hravaly u sv. Ignace na Karlové namés-
ti. Bylo to na konci valky a po ni - jesté
v dobé, kdy tam pusobili jezuité. Jak na
to prostfedi dnes vzpominate?

Jezuité méli opravdu dobrou duchovni
spravu. Kazdy jezuitsky kostel mél svého
kazatele. A to je fad, kde se hodné stu-
duje, jezuité chodi studovat i do ciziny,
takze znaji cizi feci, prosté jsou na trov-
ni. A proto tam také 1idé hodné chodili.
Tteba za valky, nebo i po vélce, byl kostel
plny. V nedéli tam bylo vice msi svatych.
Varhanik tam stravil pul dne, pfinesli mu
nahoru konvici s kdvou. Na devaté - ta
byla nejvic nav§tévovand - lidé zpivali, to
byl zazitek! Byli jsme zpévavy narod.

U svatého Igndce nebyly kanciona-
ly, zpivalo se z listkd. Téch se za nedél-
ni méi rozdaly tfeba i dva nebo tfi tisi-
ce. Pisnicku jsem pak doprovazel na
tutti se vSemi spojkami. Za valky to byl
také jeden z prvnich kosteld, kde zacaly
vecerni mse, protoze mél vale¢né zatem-
néni. Ten kostel byl také poskozeny pii
néletu. Skoro vSecka okna vyletéla ven,
stfecha se musela opravovat, ale kostel
uvnitf poskozeny nebyl. Na svatoig-
nackém kiru jsme se v té dobé potkali

s Josefem Herclem.

Jak vypadal tieba konec valky a udalosti
kvétna 1945 u jezuit na Karlové namésti?
Jezuitsti bohoslovci byli za valky total-
né nasazeni, nebo byli také zavfeni,
takze teprve po vélce doslo k svéceni.
A to bylo zrovna v dob¢, kdy mél taméj-
§i regenschori, pan profesor Hluchan,
od zimy rozbombardovany byt a bydlel
mimo Prahu. Né¢kolik se nds tam stfidalo
a hrani jsme si rozdélili.

Na jafe 1945 tu probéhly palladiové
oslavy, kdy ptivezli mariansky obraz ze
Staré Boleslavi. V Praze byl po nékoli-
ka kostelich vystavovan a pfi tom byly
slavné bohosluzby. Hned potom, jesté
kolem kvétna 1945, probéhlo také své-
ceni bohoslovcti. Téch bylo asi dvacet
a u nich bylo ve zvyku, ze kazdy slouzi
prvni m$i svatou napied ve svém rado-
vém kostele. Takze to jsem tehdd sedél
u varhan asi od péti hodin od rdna po
celé dopoledne A to byla jesté mse krat-
kd, nekazalo se, takze to slo skoro po
pulhodinach. To byl prvni velky zabér,
kdy jsem cely ptlden sedél u varhan.

Jako student jste zazil povalecnou dobu
a tehdejsi oziveni kostelni hudby v Praze.
Tenkrat asi malokdo védél, Ze nastavaji
posledni léta nabozenské svobody. Na
které udalosti z té doby vzpominate nej-
radéji?
Tézko fict, na co vzpomindm nejradsi:
byla to ¢innost u svatého Jakuba, byly to
staroslovénské bohosluzby, které byvaly
v katedrdle na svatého Vaclava, na sva-
tou Ludmilu pak u svatého Jifi. To jsme
dévali od profesora Jandy staroslovén-
skou msi, byla to m3e latinského obfadu,
ale se staroslovénskym textem. Bylo to
pékné, i pani kanovnici uméli staroslo-
vénské modlitby. Bylo to zvlastni povole-
ni z Rima pro svatky ¢eskych patront.
Kdezto tfeba na svatého Jana
Nepomuckého byla zase v Praze tradice
staré muziky, od Brixiho a baroknich
skladatelt. Byvavaly tenkrat jesté poboz-
nosti na Karlové mosté, nékdy dovezli na
most varhanni pozitiv a pak se délavala
na mosté muzika s orchestrem. To byla
Ctyricata leta — kdyz se ujali moci komu-
nisté, pak uz to nebylo.

Uz se v nasem vzpominani nezadrzitelné
dostavame za rok 1948. Ty nasledujici
udalosti zménily Zivoty nékolika genera-
ci. Jak nasmérovaly ten Vas?

J& jsem  studoval na  gymnaziu
v Kremencové ulici, jmenovalo se
Masarykovo. My jsme byli v devéta-
Ctyricatém roce posledni ro¢nik, ktery
tam maturoval. ProtoZe to gymndzium
muselo zmizet, nehodilo se na politickou
scénu. Po maturité jsem kupodivu nesel
studovat hned muziku, ale studoval jsem
bohoslovi. Jenomze tam jsem studoval

pokracovani na strané 5
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Vazeni ¢tenari,

toto Cislo Psalteria se nam asi o tyden opozduje. Do zna¢né
miry to bylo zptsobeno tim, ze §éfredaktor i saze¢ ¢asopi-
su pusobi jako vypomocny hudebnik v katedrale sv. Vita

a sekretar liturgické komise. Pfedani funkce prazského
arcibiskupa, zadusni ms$e za obéti letecké katastrofy polské-
ho vladniho specialu a vzhledem k diafam biskupit dobro-
druzna piiprava jarniho zasedani liturgické komise néjaky
Cas zabraly.

Toto ¢islo otevirame neobvykle rozsahlym medailonem
dlouholetého aktivniho (a dozivotniho ¢estného) ¢lena
vyboru Spole¢nosti pro duchovni hudbu Otto Novaka.
Nicméné, kdo by si téch par stran navic zaslouzil vice?
Prina$ime zamysleni EvZena Kindlera o fundamentalismu
v duchovni hudbé¢, nepfijemné udalostmi aktualizovany
pohled na obraz smrti v hudbé z pera Mariky Pecené,
hudebni postiehy z velikono¢ni cesty Pavla Svobody

a nékolik informaci o koncertech a festivalech uplynulych

i chystanych.

Jinak je toto Cislo tematicky zaméfeno na vztah jazyka

a hudby, a to véetné rozsahlejsi ,,jazykové“ prilohy - ¢asti
knihy Viléma Mathesia - Re¢ a sloh (Ceskoslovensky spiso-
vatel, Praha 1966). K tomu tématu se vztahuji i dva ¢lanky
uvnitf ¢isla. Literarnost tohoto ¢isla se, bohuzel, odrazi

i v jeho mensi obrazkovosti a vétsi textovosti. Pro tento-
krat!

Jak jste si v§imli, doladujeme nasi novou grafickou podobu,
uvidime, jak to jesté dlouho potrva.

V ramci této grafické upravy se (nikoli na mou zadost)
zvétsila plocha pro tento editorial, takZe za¢inam mit stale
vétsi problémy s jeho naplnénim, proto jej vyuziji i k zcela
konkrétni informaci.

Zasedani spolecné liturgické komise 16. 4. se samoziejmé
vratilo i k hodnoceni studijniho dne k otazkam liturgické
hudby. Otec biskup Radkovsky pfipominal velmi dirazné
ukol, ktery nam, chramovym hudebnikiim, zadal na zavér
studijniho dne - je tfeba nové tvorby. Na obou stranach
varhanicko-kytarové barikady se nemiiZe nikdo tvarit, ze
dosavadni repertoar zpévi vhodnych pro lid pozadavkim
soucasné liturgie vyhovuje a vystac¢i nam i nadale (a Ze jen
stadi presvédcit opacny tabor, Ze spravné jsou ,ty nase®

a nikoli ,ty jejich).

Nové tvorby je potfeba. Ale jak by méla vypadat? Méla by
se samoziejmé vyhnout tomu, co je kritizovano na reper-
toaru stavajicim. Kritiky byvaji velmi rezolutni (pfece

neni mozné zpivat pisné jako *****!), av§ak pohfichu velmi
nekonkrétni. Alespon ja neznam zadny rozbor toho, jak
néktera konkrétni pisen nevyhovuje a proc.

Proto se redakce Psalteria rozhodla oteviit rubriku

k takovym konkrétnim recenzim a rozborium nedostatki,
protoze jsme toho nazoru, Ze nedostatkiim se neni mozno
vyhnout, pokud je nedokdZeme nejprve pojmenovat. Proto,
prosim, takové kritiky, textové i hudebni, piste a posilejte
na adresu redakce. Doufam, Ze takové prace se sejdou.
Mame prece studenty hudby i teologie! Bylo by velmi nemi-
lym zjisténim, Ze sice existuje repertoar, ktery vidy nékteri
upfimné nesnasime (a je tak proti opravnénému pozadavku
na vSeobecnost), ale vlastné nevime proc.

Hojnost dart Ducha svatého a milosti udélenych na pfi-
mluvu Panny Marie (coZ jsou osobnosti, které si pfipome-
neme v nadchazejicim obdobi) pieje jménem redakce

il

psalterium
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Stalo se a stane

Milé ¢tenarky a mili ¢tenafi,

druhé ¢islo naseho dvoumési¢niku je
vzdy bohaté na narozeniny - nasim rodi-
¢am se dafilo. Proto na$e narozeniny
jsou predevsim jejich slavnosti, my jsme
v tom celkem nevinné.

Podle udajti, které nam nabizi ¢lenskd
databaze, do pristiho vydani Zpravodaje
zpividme na dalku Zivijo (¢i nize uvedeny
kanon) predevs$im tém s kulatymi naro-
zeninami, jimiz jsou podle abecedy a bez
titult, nicméné galatné: Lenka Konec-
nd, Miroslava Rohelov4a a Hana Stanko-
va. Polokulatiny oslavi Véra Héjkova,
Rizena Hejnd, Monika Sukovskd, Evzen
Kindler, Vit Kubédnek, Jan Lorenc a Lukas
Peska. Kristovych let pak dosahli Zuzana
Koudelkov4 a Jiti Stodola.

Nekulaté narozeniny pak oslavuji
Hana Bartova, Véra Bobdkova, Eva Geye-
rova, Jitka Grécovd, Bronislava Halbrsta-
tova, Jarmila Hansovd, Hana Havelkova,
Marie Heylova, Mirka Hosnedlovd, Milada
Hréskd, Monika Kipetovd, Jana Madérova,
Zuzana Meierova, Monika Melcova, Lucie
Novidkova, Marie Novakovd, Jindfiska
Slavikova, Katefina Tukkerova-Sechovska,
Marie Uhlifova, Karla Zouharova a Radek
Doubrava. Stejné jsou na tom kiirovci
Petr Bajer, Jan Bata, Jan Martin Bejéek,
Jan Bene$, Vaclav Derner, Marek Franék,
Martin Horyna, Jan Hreno, Robert Hugo,

Tomés$ Charvat, Pavel Jirak, Vit Jirdsek,
Jozef Kazan, Vladimir Koronthély, Vlas-
timil Kovéf, Ivo Kraus, Josef Ksica, Pavel
Kudeldsek, Antonin Lecidn, Jan Marek,
Viéclav Michélek, Rudolf Myska, Vaclav
Ondricek, Bohdan OstroverSenko, Zde-
nék Petran, David Pilat, Karel R. Porkert,
Franti$ek Reichel, Ondfej Scholtz, Tomas
Slavicky, Ladislav Sovi¢, Jifi Strejc, Vit
Soban, Toma$ Thon, Petr Vasata, Pavel
Verner, Karel Virgler, Petr Vlasaty, Toma$
Vrba, Zdenék Zahradnik, Jan Zelenka
a Jakub Zicha.

Narozeniny oslavi téz priznivci
duchovni hudby i nasi SDH - otec arci-
biskup Duka a otec kardinal Vlk.

7 dalsich osobnosti ze druhého
brehu Zivota se pro zivot ¢asny ¢i véény
v nasledujicim obdobi narodili: Oli-
vier Messiaen (127.4.1992), Véaclav Ren¢
(130.4.1973), Antonin Dvorak (1.5.1904),
Alessandro Scarlatti (¥2.5.1660), Miro-
slav. Venhoda (110.5.1987), Gabriel
Fauré (¥12.5.1845), Claudio Monteverdi
(*15.5.1567), Josef Hercl (126.5.2005),
Josef B. Foerster (129.5.1951), Bohu-
slav Reynek (*31.5.1892), Joseph Haydn
(+31.5. 1809), Louis Vierne (2.6.1937),
Orlando di Lasso (114.6.1594); Maurice
Duruflé (16.6.1986), Igor Stravinsky
(*17.6.1882), J. V. A. Stamic (*19.6.1717),
Krystof Harant z Poliic a Bezdru-
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Zic (121.6.1621) a Georg Ph. Telemann
(+25.6.1767).

Vsem oslavencim patfi naSe gra-
tulace, vdék a modlitby za jejich ptinos
duchovni hudbé.

A mame stale prosbu o aktualiza-
ci ¢lenské databaze: pokud v ni uvidite
nékoho, kdo na nas jiz hledi z druhého
brehu, sdélte ndm to. Dékujeme.

Kone¢né posilame v§em oslavenctim
dal$i kdnon, a to s laskavym svolenim
nakladatelstvi Triton (www.tridistri.
cz - sbirka Svétské kdanony - Duchovni
kanony). Jelikoz mi dosly kanony naro-
zeninové, posilam jeden troji¢ni, nebot
tento svatek budeme zahy slavit.

ZELIVSKE KULTURNI LETO 2010

Zelivsky kldster, na ktery maji mnozi
hudebnici vzpominky ze ¢tyf roéni-
kt Convivia v letech 2004 - 2009, byl
v roce 2010 vyhldgen Ndrodni kulturni
pamatkou.

Pri této prilezitosti byl letos vyhlasen
prvni ro¢nik festivalu Zelivské kulturni
festivalu bude série koncertti duchovni
hudby béhem cervence a srpna. Festival
bude doplnén i ostatnimi zanry (jazz,
vystava fotografii, projekce filmu).
Snahou poradateld (Kanonie premon-
stratl v Zelivé) je oslovit vefejnost ori-
ginalni dramaturgii, kterd upozorni na
mimotadné kulturni bohatstvi klastera.
Vystoupi nékolik renomovanych soubo-
ri specializovanych na historicky pou-
¢enou interpretaci staré duchovni hudby.
Soucasti programu bude prednaska
o freskové vyzdobé Zelivského klaste-
ra. Festival vyvrcholi koncerty soubo-
ri Collegium Marjianum a Harmonia
Delecrabilis, na kterych zazni nékolik
novodobych premiér skladeb ze Zzeliv-
skych hudebnich sbirek. Odbornymi
garanty festivalu jsou Spole¢nost pro
duchovni hudbu a Collegium Marianum
- Tynska vyssi odborna $kola.

Soudasti festivalu jsou letni hudeb-
ni kursy Vespro Della Beata Vergine
aneb 400 let Jubilea Nejslavnéjsich
Nespor Déjin, zaméfené na studium
nespor Claudia Monteverdiho z roku
1610. Kursy povede Michael Pospisil
a pfineseme o nich podrobnou infor-
maci v nasledujicim ¢isle Psalteria.

Letosn{ 1éto bude v Zelivé kulturné
ce o festivalu budou od konce dubna
k dispozici na webovych strankach
www.zeliv.eu/festival.

Marika Pecena
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jenom rok. Pak byla teologicka fakulta
pfi univerzité zrusena a ted byla otdzka,
co bude d4l. J4 jsem tusil, Ze bude zle, tak
jsem si udélal zkousky na konzervatof, na
varhanni oddéleni. Fakulta byla pfesunu-
ta do Litoméfic, ovSem neméla cirkevni
schvaleni. A to pro nds znamenalo, Ze
se tam nemdame hldsit. Kdo jsme se tam
neprehlasili, odvedli nas vSechny k ,,pété-
pakiim® na vojnu. Mne zachrdnilo to, Ze
jsem mél uz v ruce, ze jsem posluchac¢em
Statni konzervatore. Stejné to trvalo pres
pul roku, nez mé pustili z vojny, nez jsem
dostal studijni odklad. Pul roku jsme sta-
véli na Slovensku letisté Tri duby. Bylo
mezi nami hodné knézi. Mistni lidé se
k ndm chovali velice dobfe, knézim ote-
vieli kostel a slouzila se tam jedna mse
svata za druhou. Dokonce uz bylo malo
oltart, tak lidé snosili stolecky a pristavi-
li je ke sténam.

Potom jsem prisel do Prahy a napred
musel dohonit pul roku, co jsem zmes-
kal na konzervatofi. Pak jsem vystudo-
val varhany u profesora dr. Kubané. Byl
vyborny uditel, jemu musim byt hodné
vdéény. Jesté po prvnim roce mi fikal,
abych si napred dodélal konzervatof, nez
se vratim na studia. To jsem si tenkrat
nemyslel, ze budu jednou hrat u svatého
Jakuba, kde hraval mij profesor.

ll. O ZIVOTE, NEJEN VARHANICKEM

Vy jste nastoupil jako domsky varhanik
do katedraly sv. Vita v roce 1961. Z pro-
zatimniho zastupu se stalo 32 let sluzby.
To uz jste ale pfisel do doby, kdy byla
katedrala bez biskupa, kdy uz byl kardi-
nal Beran v internaci...

Ano bylo to tak, zmizela i vétSina bis-
kupt. V Praze zustal staficky svétici
biskup doktor Eltschkner, ktery ale
pak bydlel na Moravé, aby se nemusel
zGcCastnovat statnich nav§tév a stat-
nich oslav. Potom, kdyz umfel, uz jsme
vlastné vibec neméli biskupa. Oni
byli, ale internovani - kazdd diecéze
méla svého biskupa v internaci. Pak to
dospélo tak daleko, ze kdyz bylo tfeba
svéceni knézi, tak musel prijet néktery
biskup ze Slovenska. Potom to bylo tak,
7e prazsky arcibiskup Beran byl v Rimé.
Tam si jel, jak se fikalo, pro kardinal-
sky klobouk, ale uz se nesmél vritit.
Kdyz ptistoupil na to, Ze se nevrati, byl
jmenovan FrantiSek Tomasek, zatim
jako apostolsky administrator. Pak byl
jmenovan kardindlem, a ponévadz to
byla takova dost mimotadna zalezitost,
teprve potom stat povolil, aby byl dosa-
zeny jako arcibiskup.

Jak to vlastné vypadalo za cast realného
socialismu, byt varhanikem v prazské
katedrale?

Bylo to dost obtizné. Rozhodné ¢lovéek
nemohl ucit. Ja jsem se uchytil jako var-

hanik v krematoriu, coz mi také bylo
nékdy vycitdno, Ze to s kostelem nejde
dohromady. Ale mému zaméstnavateli to
bylo naprosto jedno, jestli hraju v kostele
nebo ne, takze tam jsem celou tu tézkou
dobu prozil v pomérném klidu, a myslim
iv dobré muzice.

Jako domsky varhanik jste na kiru
doprovazel pomérné dulezité udalosti
roku 1989: at to bylo svatofeceni Anezky
Ceské v Rimé, nebo dulezita vystoupeni
kardinala Tomaska v praziské katedrale.
Jak dnes na tu dobu vzpominate?

Byla to zvlastni doba a tyto uddlosti mély

Otto novak na studijnim dnu - foto Pavel Marek

Jak za cast plné sluzby vypadala Vase
varhanicka nedéle?

Ta se fidila podle kosteli, ve kterych jsem
hral. Podle toho se muselo vSecko ridit
doma: manzelka nam musela uvarit obéd
na urcitou dobu, protoze odpoledne jsem
mél uz zase kazdou sobotu a nedéli nes-
pory v katedrale. Jeden cas to také bylo
- nez zacala hrat moje pani - Ze jsem
hral rdno v pul osmé v Nuslich, v devét
tricet uz v katedrale, v jedenact u svatého
Jakuba. Ve tfi odpoledne byly katedral-
ni ne$pory a vecer jsme jednou za mésic
chodili zpivat se svatojakubskym sborem
k svatému Tomasi. To byla nedéle, a svat-
ky byvaly podobné. V adventé a v posté
bylo zvykem, Ze se zpivalo a capella,
pak jsem nemusel hrat zpivanou msi na
Hradé. Zato k adventu patfily v katedra-
le roraty. Ty zacinaly rano ve tii ¢tvrté na
$est — kdyz jsem tam mél byt v¢as, to jsem
musel vstavat ve ¢tvrt na pét. Tramvaje
jezdily mizerné a leckdy jsem to dobihal
pésky po zdmeckych schodech z Klérova.
To bylo také z toho dtivodu, aby lidé stih-
li jit do zaméstnani, protoze roratni mse
svatd koncila ve ¢tvrt na sedm a pak se
lidé rozesli do prace.

v sobé zvlastni napéti. Jednak ta cesta
sboru a orchestru do Rima, kde byla pre-
miéra HanuSovy Matky chudych. Pak
jsem hral pfi svatoreceni u svatého Petra,
kam mé pozval mistni varhanik, protoze
chtél védét, jak se hraji nase pisné, a byl
uplné uneseny, ze zpival cely kostel. Na
to tam viibec nebyli zvykli. Tam jsem si
také zahral na varhany, kdyZz Svaty Otec
Jan Pavel II. odchézel od oltéfe.

Mnozi si vzpomeneme, jak Casto se za
Casu totality zpival svatovaclavsky cho-
ral. Jak ovliviiovalo Vase doprovazeni a
improvizaci prostiedi prazské katedra-
ly, kde byly déjiny této zemé doslova na
dosah ruky?

Ur¢ité to ovlivnilo. V katedrale vSecky
bohosluzby mély zvlastni raz. Sice mse
svata byla stejnd jako jinde, ovSem bylo
to zase s jinym doprovodem hudby,
a celé to prostredi katedraly clovéka
urcitym zptisobem moderuje, aby se tak
dalo tici. Tam se ¢lovék vénuje jenom
své ¢innosti, kterou ma pred sebou.
Kdyz se ¢lovék soustiedi na vykon
své sluzby, ostatni starosti pak jdou
stranou.

psalterium
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IV. O STAROPRAZSKYCH VARHA-
NiCicH

Rika se, ze sluzba liturgického varha-
nika je femeslo a uméni zaroven. My
dnes mame dobré koncertni varhani-
ky, ovSem dobry liturgicky varhanik
by mél umét to, co oni, a k tomu jesté
néco navic. Varhanik zpivanou boho-
sluzbu nejen doprovazi, ale svym zpi-
sobem i spoluvytvari. Takovéto uméni
se nedalo a neda nikde naucit. Kdyz
tedy vzpominate dnes na dobu, kdy jste
studoval, kdy jste si rozsifoval hudebni
obzor a cit pro liturgii, co byla pro Vas
nejvétsi skola?

No ze jsem chodil poslouchat! Do rutz-
nych kostelti. To mi dalo moc. Potom
v katedrale to vedlo tak daleko, Ze jsem
profesora Jandu dovedl napodobit. Takze
kdyz jsem tam po jeho umrti ptidel, tak
celkem nikdo nic nepoznal. Nechci se
néjak vynaset, Ze bych se mu vyrovnal, to
tim neminim - ale styl si ¢lovék osvojil,
a také kdyz si za ty varhany ptisednul,
tak i ten zvuk nastroje ¢lovéka primél
k napodobovani, v dobrém slova smyslu.

Vy jste dnes jednim z mala, kdo nam
dokaze fici, jak se hravalo v Praze
Vaseho mladi, to znamena jesté v prvni
poloviné 20. stoleti. Kdo platil za Vaseho
mladi ve varhanickém oboru za nejvét-
$iho mistra a za kym se tenkrat, ve 40.
letech, vyplatilo vyjit na kar a podivat se
mu, jak se Fika, do kuchyné?

Tak predevSim to byl profesor
Wiedermann. Toho jsem slychal hrat
u svatého Jakuba. Ale uz na nové varha-
ny, protoze v roce 1940 skondily ty staré
barokni. Ty pamatoval muj ucitel na kon-
zervatofi profesor Kuban, ktery na né
jesté hraval.

Vétsina téch vétsich kosteld méla
vyborné profesionalni varhaniky. Na
Vysehradé byl pan Svéb. Ten improvi-
zoval takovym francouzskym zptiso-
bem, ze kdyz ¢lovék zaviel odi, tak se
prenesl do néjaké gotické katedraly ve
Francii. M¢l takové zvlastni harmo-
nie. Pak u svatého Vojtécha, tam byl
néjaky pan Vysin, a to byl snad jeden
z poslednich zdkt Antonina Dvoraka.
Na Smichové byl profesor Josef Kuhn,
u Prazského Jezulatka byl regenscho-
rim pan Jilji Walter, u sv. Antonina
byl Josef Suda, u sv. Igndce byl Jan
Hluchén, u sv. Ludmily pan profe-
sor Trumpus, u Bozského Srdce Pané
doktor Foit a v Karliné Ignic Handl
a v Tyné byl profesor Némec. Kazdy
hral jinym zplsobem a kazdy hrél
krdsné.

Takze neméli Zadnou jednotnou $kolu,
tieba improvizacni...

Ne, kazdy byl néco jiného. Kazdy mél
také k dispozici jiné varhany, a ponévadz
to byli zku$eni varhanici, hrali na ty var-
hany tak, aby z nich mohli dostat hezky
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zvuk. Protoze ony varhany maji takovou
vlastnost, ze kdyz ¢lovék chce hrat tieba
na barokni varhany romantiku, tak ten
néastroj se msti. Prosté ¢lovék z roman-
tickych varhan dost tézko dostava zvuk
barokniho nastroje, a obracené. Pravé
tihle varhanici respektovali nastroj, ktery
méli pod rukama, slouzili tém varhandm
a varhany pak slouzily jim.

A myslite, Ze varhanici Vaseho mladi se
znali, pratelili a tfeba si navzajem vymé-
novali zkuSenosti?

Ano, dokonce nékteti se schazeli nékde
v kavarné - napriklad u Berdnkd, tam
chodivali, a portiznu. Zrovna néktefi:
tak profesor Suda, Igndc Hédndl, profesor
Hluchan, doktor Foft, ti se schdzeli nékde
v kavarné a pretfasali tam rtizné hudebni
a nehudebni véci. Nebyla mezi nimi néja-
ka nevrazivost - coz se vykladalo, ze bylo
u harfeniki, protoze téch bylo pét a pul
a nem¢éli se zrovna moc v lasce.

U Beranku se urdité pretfasalo i varha-
nické Zivobyti. Pro nds uZ je to davno,
a tak uz casto nevime, za jakych podmi-
nek ti profesionalni varhanici slouzili.
Z ceho vlastné byvali zivi lidé, ktefi se
dali na varhanickou sluzbu? Byvalo to za
Vaseho mladi lepsi nez dnes?
Samozfejmé je dulezité, aby clovek
mél k tomu vztah. Ty mzdy, to vzdycky
byly spis§ takové uznavaci poplatky, aby
se dalo Fici, na rezii. Ony kostely také
byvaly jinak financované. Mély takzva-
né zadu$i. V nékterych venkovskych
kostelich zaméstnanci brali deputat —
méli tfeba za svou sluzbu ur¢ité mnoz-
stvi dfeva ze zadus$niho lesa na zimu,
to bylo riizné na téch $tacich. My jsme
se smavali za dob naseho mladi, Ze tady
v Praze byvalo nékolik takzvané milio-
narskych mist. To byla svatd Ludmila,
kde byly svatby v sobotu jedna za dru-
hou. Tam se snad dokonce fikalo, Ze
za valky méli i dvacet svateb za jednu
sobotu. Pak svaty Antonin a Smichov.
Také ktizovnici, kde byly diplomatic-
ké svatby. Pifjmy byly hlavné ze svateb
a z pohtbu, jinak staly plat byl obvykle
maly. Oby¢ejné musel varhanik k tomu
ucit, razné si privydélavat. Urcité to
z4dny zlatodtl nebyl.

V. O ZMIZELYCH EMAUZICH

Vy jste nam uz prozradil, Ze jste zazil
jedno misto v staré Praze, které mélo
v tehdejsim svété kostelni hudby mimo-
fadnou povést, a to jsou Emauzy. Pii
naletu v unoru 1945 byl poskozen jen
jeden kostel v Praze, ale zrovna to byl
emauzsky kostel zaloZeny Karlem IV.
a v ném staly tehdy nejvétsi kostelni var-
hany. Pamatujete jesté tento pozoruhod-
ny nastroj?

Ty varhany byly krasné uzpiisobené, Ze se
na to jezdili divat z celé stfedni Evropy.
Toho nastroje je nesmirna skoda. Bylo to

dilo Albana Schachleitera, ktery se potom
stal opatem. Byl to Némec a byl v celém
Rakousku-Uhersku uzndvanou firmou,
jezdil na kolaudace novych varhan. Kdyz
se v Emauzich rozsitovaly Koulenovy
varhany na tfi manudly, tak si varhanaf
Pastika musel celou svou dilnu prevézt
do Emauz a pod jeho pfimym dohledem
se vyrabély pistaly. VSecko, co se délalo
od dreva, ptipravovali benediktini sami,
meéli mezi sebou femeslniky, takze cely
ten nastroj vznikal v Emauzich.

To byl tedy zrovna nastroj, ktery shorel
pri naletu...

On neshorel. To dopadlo tak, ze tém var-
handam se pfi naletu nic nestalo, proto-
7e spadla klenba v lodi. Ale nad ktrem,
ktery byl vpredu, nespadlo nic. Sice tam
nalétal prach a popel, ale jinak varha-
ny demontoval profesor Krajs s tehdej-
§imi posluchaci konzervatore, a kdyz
se po valce vratili benediktini, tak se
vSecko stéhovalo zpitky do Emauz.
A v Emauzich to bylo do zavfeni klasterd,
pak se to jesté nékolikrat stéhovalo, kde
bylo volno, a pak to nakonec nastéhovali
do kaple svatych Kosmy a Damidna a tam
byly varhany slozeny. A tam se probou-
rali zvenku a rozkradli to. Takze to byl
konec slavnych emauzskych varhan.

Ja bych se Vas rad zeptal jesté na jednu
muzikantskou zajimavost ze staré Prahy,
kterou my uz zname jenom z vypravéni.
Emauzy byly vyhlasené jako prvoradé
centrum gregorianského choralu. Zazil
jste ten prosluly choral, jak se tam zpival
a samoziejmé také doprovazel?

Ano, tam chodivaval o velké svatky pro-
fesor Wiedermann, uz do prednéskové-
ho sélu predélaného na kapli, méli tam
krasné americké harmonium s péknym
zvukem. Profesor Wiedermann tam
chodil jenom o svatcich. Ale pak tam
byl jeden benediktin, pater Sedlacek,
a ten krdsné doprovazel chordl. Pak tam
byl néjaky pan Bobak, studoval medi-
cinu a byl to velky skaut. Bydlel tam
v klastete, hral tam a za to se stravoval.
Ten doprovazel choral také vyborné.
Pamatuji se tfeba v Emauzich, to bylo
po valce, kdy tam hral Honza Bobak,
na temné hodinky o Velikonocich. On
ty lekce podklddal hrou na harmoni-
um. To byl zdzitek, skute¢né jedine¢ny.
Ja jsem byl uplné u vytrzeni, co to bylo
za nadheru, kdyz oni ty lekce recitovali
a on je podkladal akordy. Od té doby uz
jsem to neslysel.

To jsme tedy v téch nékolika letech
svobody mezi koncem valky a likvidaci
klastert v roce 1950. Jak pocetnd byla
tehdy v Emauzich zpivajici komunita?

Ono tam téch mnicht byvéavalo tak -
co ja pamatuji — dvandct, ¢trndct. A pak
tam byl pater Velidek a to byl staficky
pan, ktery uz S$patné vidél, a tak mél
takovou silnou lupu, ale zpival, to byla
pohéddka! To jsou krdasné vzpominky.
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VI. O VSECH REMESLECH
LITURGICKEHO VARHANIKA

My uz jsme se dostali k jedné varhanic-
ké dovednosti, ktera se dnes uz bohuzel
vytraci, a to je doprovod choralu. Pravé
doprovazeny choral ma v sobé néco, co
jiné hudebni druhy nedokazi napodo-
bit, a podle ceho se ihned pozna, Ze je to
hudba urcena pro bohosluzbu. Vy patfite
jesté k varhanikiim, pro které je to denni
chleba - ktefi nemaji problém s modalni
harmonii ani s latinou. Ale jesté nedav-
no by nam nékdo mobhl fici, Ze je to néco,
co uz vyslo z médy - co viibec chceme na
choralu doprovazet. Kdo nékdy slysel
choral dobre doprovazet, ten jisté uzna,
Ze i tento styl ma svou pusobivost a Ze
ma pravo na Zivot i vedle jinych pristu-
pu, tieba zase jinak poucenych.
Tahle praxe se tfeba dnes v zdpadni
Evropé znova vraci do zivota, a tak se
snadno nékteré véci podruhé objevuji. Vy
jste jednim z téch, diky kterym Zije nase
tradice, jak jste ji zazil za svého mladi
tfeba na Hrad¢anech nebo v Emauzich.
Tak vas prosime, abyste ndm z ni néco
malo prozradil. Co povazujete za pod-
statné pii dobrém doprovodu choralu?
Musi se to podridit liturgické dobé,
to je jedna véc. Musi se to také podri-
dit poctu zpévakd, to je druha véc. Ten
doprovod nesmi rusit zpév. Nesmi z toho
doprovodu ten varhanik délat sélovou
zélezitost, doprovazet tfeba na néjaké
ktiklavé rejstiiky - spi§ dodrzovat tako-
vé jakoby podhoubi. A pottebuje to také
urcitou skromnost.

Dnes uz je dennim chlebem varhaniki
doprovod lidového zpévu. Ale pro varha-
niky Vasi generace to jesté byla mala sou-
Cast toho vseho, co museli ovladat. Dalo
by se to, co jste iekl o choralnim dopro-
vodu, vztahnout i na doprovod pisni a na
celou sluzbu liturgického varhanika?

Jisté. Varhany maji v kostele tu tlohu,
aby zpév vedly. To znamend, musi toho
byt véeho s mirou. Jednak aby to varha-
nik nehnal, Ze se pak lidé nemtizou ani
nadechnout - to jsou zase takové pri-
pady, to je urcité nebezpedi u mladych,
a u starych zase je, ze to vlecou, to je
zase druhé nebezpeci. Prosté varhanni
hra by méla zpév podporovat, udrzovat
rytmus i uréitou hlasitost. To jsou tako-
vé zasady, které je dobré dodrzovat.

Vy doprovazite lidovy zpév pies 60 let.
Zménil se hodné za tu dobu zpusob zpi-
vani?
Zménilo se to hodné, protoze dnes mla-
dez nezpivd. Kdyz dfiv zpival plny kostel
i s témi mladymi hlasy, to byla nadhera.
Ona je to také urcitym zptisobem zélezi-
tost kanciondlii. A myslim, Ze neni dobré,
kdyz se predélavaji texty. Protoze stafi
lidé znaji texty zpaméti a budou zpivat
postaru.

Neméli bychom zapomenout je§té na

jeden zpusob doprovazeni: na doprovod
sboru a vokalné-instrumentalni hudby.
Tady musi varhanik umét jesté o néco vic.
Kdyz mé na ktru feknéme nékolik desi-
tek lidi, tak na jeho pohotovosti do zna¢né
miry zavisi spoluprace mezi oltdfem, diri-
gentskym pultem a varhanami. On musi
védét, kdy se podrtizuje a kdy vede.

Vy jste hral s regenschorim Josefem
Herclem uz od gymnazidlnich let. Kdo
zazil desitileti pravidelnych zpivanych
bohosluzeb u svatého Jakuba, ten vi, jak
hodné zalezi na dobré spolupraci. Bylo
podle Vas prostfedi u svatého Jakuba
v nécem vyjimecné?

My jsme s dirigentem Herclem byli
tak néjak stejného zaméfeni. Méli jsme
oba radi starou muziku, méli jsme pred
sebou prostiedi, které bylo vyzdobené
v krasném baroknim stylu - svaty Jakub
je unikat - a my jsme pfisli zrovna do
doby, kdy se zacaly zase vykutavat z kos-
telnich archivi staré véci. Pislo se na to,
ze jsou to hezké véci a Ze by bylo dobré
je privést k zivotu. Josef Hercl mél na
tohle $tastnou ruku. Ono také se to lidem
libilo, jednak také proto, Ze stard muzi-
ka, kdyz se déla dobfe, je dost efektni.
A kdyz pak se sejdou lidé ve sboru, ktefi
to radi délaji, sejdou se predstaveni kos-
tela, ktefi to maji radi, a sejde se vam pak
publikum, které to rddo poslouchd, tak to
je néco docela jiného. Tam byly kazdy rok
Vénoce, to bylo jako houska na kramu, Ze
se bude hrat barokni muzika. J& se opo-
vazuji tvrdit, ze Zadny narod nemd tak
krasnou vano¢ni muziku, jako mame my.

Je velky rozdil v doprovazeni a komuni-
kaci mezi muzikanty, kdyz se hraje na
koncertnim pdodiu a na kostelnim ktiru?
U svatého Jakuba dalo hodné premyslent,
jak orchestr umistit. A pro dirigenta spe-
cielné tam je velké uméni to zvladnout,
kdyz mu hraji az na kfidlech. Udrzet
tempo, aby se mu jedni nepozdili a jini
neptedbihali, to jsou také takové obtize,
které se museji zdolat.

Jedno velké varhanické téma jsme si
nechali téméf na konec, a to je improvi-
zace. MuZete nam prozradit, co je podle
Vas pro dobrou improvizaci dilezité?

To zalezi také na naladé. Kdyz Vam
nékdo zkazi naladu, kdyz jedete na
vykon, aby se tak reklo - tfeba do kos-
tela — a ted vam nékdo vynada treba
v tramvaji, $ldpne vam na nohu, nebo
néco takového, tak to vSecko ma vliv.
A nékdy za ten instrument sednete a jste
néjak rozervany a clovéka to nebavi
a vztekly je — a nékdy zase naopak, ta
spravnd ndlada se vam néjak dostavi.
Ja napriklad, je$té kdyz jsem hraval na
koncertech, jsem si nerad déval na pro-
gram improvizace. Protoze nikdy ¢lovék
nevi, jak to dopadne. Jestli vas budou
fackovat Muzy nebo ne. A on to je velky
risk — zkuSeny varhanik se z toho néja-

kym zptisobem vylze. Ale sim mate
pocit, Ze to neni ono, Ze tam spojuje-
te akordy a chybi tomu jiskra. A ¢lovék
nikdy nemuze zarucit, Ze tu uméleckou
jiskru bude mit.

Na koncerté je interpret sam se svou
hudbou pied publikem. Kdezto pfi
bohosluzbé je soucasti celku. Kdyz je
celek pékny, pak je radost jej dotvaret
muzikou. Ale urcité také znate situace,
Ze varhanik ten celek zachranuje. Ma
pak $anci néco zachranit?

Jak fikdm: ono po femeslné strance se to
da udélat. Ale malokdy se to povede na
rozkaz. To je urcita symbidza vhodnych
okamzikd, kdy to jde. KdyZz ta spravna
symbidza neni, tak z toho vyleze néco
prkenného. Kdyz potom jste v néjaké mra-
zirné, v néjakém kostele, tfesou se vim
ruce zimou, tak uz ¢lovék tieba mysli jen
na to, aby uz honem byl nékde v teple.

My uz jsme odvykli pracovat za kazdého
pocasi. A kdo zna svatovitskou katedra-
lu v zimé, ten vi, Ze prazsky domsky se
nema o mnoho lépe nez kantor v pohor-
ské vesnici...

U svatého Vita, tam dovede byt zima dost
krutd. Kdyz zamrznou kropenky a even-
tuelné tam tahne skrz okna, protoze koli-
krat vypadnou néjaké tabulky. V kated-
rale bylo staré topeni, je$té na 120 volt,
ale topilo. Ovsem trvalo to dost dlouho,
kdyz jsem tam priSel na ne$pory, pustil
jsem to hned, jak jsem ptisel na kir, tak
zrovna pti Magnificat, které uz je posled-
ni, to zacalo teprve hrat. Také se to muse-
lo vydrzet.

VII. O TOM, CO JE NEJDULEZITEJSI

Dovolim si jesté posledni otazku. Kdyz
se dnes ohlédneme po téch vice nez péta-
$edesati letech varhanickych zku$enosti,
co byste poradil lidem, ktefi se rozhodu-
ji pro Vasi profesi?

Pottebuje to skromnost, v prvni rfadé.
Nemyslet si o sobé kdovi co, kdyz zahra-
ji néjakou pisnicku, ale umét si Fict, jesté
jsem vSecko nezvladnul. Musim se snazit.

A za ktery konec tu svoji snahu popad-
nout?

V prvni fadé je nutné dobfe cvicit i to
femeslo. Nechtit hrdt hned umélecky, ale
v potu tvare zvladnout femeslo, a az pak
to roz$ifovat o né¢jaké uméni. Ale cviceni
je potieba, a dokud ¢lovék hraje verejné,
musi cvicit porad.

Pane Novaku, dékujeme Vam za rozho-
vor. A pfejeme Vam i sobé — kromé toho,
co se obvykle prava k osmdesatinam -
abychom Vas jesté dlouho mohli slyset
hrat v prazskych kostelich, aby dne$ni
mladi varhanici mohli jednou vypravét,
ze jesté zazili hrat Otto Novéka.

Tomas Slavicky

psalterium
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O fundamentalismu v liturgické hudbé
a ethiopskych hudebnich nastrojich

Slovo fundamentalismus je chapano
v nékolika vyznamech. KdyzZ se vyslo-
vi, napadne kdekoho terorismus a ten
ve vztahu k liturgické hudbé muze vést
k bizarnim jak hypotetickym, tak real-
nym jevam. Tak to vSak neni v tomto
prispévku mysleno. Pod stejnym termi-
nem fundamentalismus existuje i to, co
se nékdy zaménuje se slovem kreacio-
nismus, totiz doslovné interpretovani
biblickych textt (resp. jejich piekla-
dt v narodnich jazycich) ve védé, a to
bez ohledu na rozdilnost vyjadfovani
v antice a v roce 2000, nebo vyznami
podobnych slov v bézném zivoté a ve
véde. Tito fundamentalisté dokazi jit az
za samotné hranice zdravého rozumu,
kdyz ptipisuji vlastnosti podvodnika
nejen véem vyzkumnikim, ale i samot-
nému Bohu, ktery podle nich schvalné
stvoril svét takovy, aby lidi svymi zdko-
ny matl s tim, Ze jimi podvedenému
¢lovéku dd az Bible trochu pravdy.
Tomuto fundamentalismu se také
tikd kreacionismus, nebot se dotyka
zejména stvoreni svéta (Sest dni a pak
6 tisic let do nasi doby); jeho techni-
ka, totiz doslovnd interpretace slova
za slovem biblickych textt ve smyslu
jejich dne$nich vyznamut téchto slov,
se vsak nabizi i k rozsifeni na jiné
oblasti; v nasi zemi to ilustruji ada-
mité, ktefi se chytili Kristova vyro-
ku, Ze zhyralci a prostitutky prede-
jdou farizeje do kralovstvi nebeského.
V téchto pripadech ov§em slovo krea-
cionismus prestdva celou véc vystiho-
vat, avSak termin fundamentalismus

psalterium

si svlj vyznam zachovava. A lze jej
pozorovat i v diskusich o liturgické
hudbé. V nové dobé se naznaky na néj
objevily v roce 1994, kdyz ,,odbornik*
ptes liturgickou hudbu, jakysi ThLic
J. M., vychéazeje z listt sv. Pavla, uvedl
v 3. ¢isle Informaci Spole¢nosti pro
duchovni hudbu kromé jinych perel
i to, ze ,krestansky zpév byl zpocatku
zpévem zalmu, tj. recitace, kadence,
stfidaly se choéry, nékdy doprovazen
citerou (latinsky psaltérium), dnes by
se dalo fici po nasem kytarou“. Napsal
jsem pozdéji v jednom interneto-
vém prispévku, Ze to je podobné, jako

kdyby nékdo napsal, Zze Hannibalovi
vojaci cestovali na slonech, dnes by se
dalo fici po nagem v automobilech.

Bonboének pro fundamentalisty
ovSem predstavuje zalm 150 s vyctem
riznych néstroji. Ctendfi ¢&asopisu
Psalterium jisté uz nékolikrat vyslechli
odkaz na tento Zalm jako zdavodné-
ni, pro¢ pti liturgii pouzivat nastroje
- hlavné bici a drnkaci - a skladby ve
stylu kavarenské, diskotékové a viibec
komer¢ni hudby. Stoji ovéem za to se
trochu zamyslet nad tim, pro¢ zalmis-
ta viibec odkazy na néastroje do Zalmu
vlozil.

Staci se jen ponékud zamyslet, aby-
chom objevili zcela obecnou interpre-
taci, totiz ze Boha mame chvalit vzdy,
a tedy i tehdy, hrajeme-li na nastroje
(tedy viibec nejde o liturgii - muze to
byt i hrani pfi zabavé, nebo - v nasem
kontextu - napf. u tabordku). To urcité
mélo podstatny vyznam i v dobé, kdy
byl zalm slozen - pohanské narody pou-
zivaly také hudebni nastroje, asi dost
podobné tém, které v dané dobé byly
dosazitelné jak pohantm, tak Zidém
(v tom jde o technologii a ne nabozen-
stvi) a je logické predpokladat, ze mnohé
pohanské hudebni postupy byly pro Zidy
nepfijatelné, a to v chramé i mimo né¢j,
presto ze pfi nich byly pouzity ndstroje
jmenované v uvedeném zalmu. Takze
lze shrnout, Ze zalm vybizel jak v pozi-
tivnim smyslu, tj. k tomu, aby byl Bith
chvalen vzdy, kdyzZ se provozuje instru-
mentalni hudba, tak v negativnim smys-
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lu, tj. jako vystraha, ze ne kazda hra na
néstroje je chvalou Boha.

Jak se k tomu stavi krestanskd
tradice? V knize The sacred bridge
(Posvatny most) si jeji autor v§ima toho,
jak semitska kultura ovlivnila krestan-
stvi, a to zejména zpév. Ta kniha byla
kolem roku 1990 v mnoha publikacich
citovana jako bohaty zdroj relevantnich
informaci, a tak jsem si ji dakladné pro-
¢etl, kdyZ jsem k tomu mél moZnost pti
prednaskovém pobytu na jedné ame-
rické univerzité. A byl jsem zklamdn
— kromé¢ trividlnich informaci, jako Ze
$koleny zpévak mohl jako solista zpi-
vat obtiznéjsi skladby, nez mohla zpi-
vat skupina obycejnych véricich, nebo
ze biblické texty se casto zpivaly na
vzorec, obsahovala kniha dost nejasné
informace vyuzivajici matoucich skoku
od Zida k syrskym kiestaniim a nao-
pak, kde se na jediny spole¢ny zaklad
- semitsky ptavod - nesystematicky
privésovalo jednou néco syrsko-ktes-
tanského a jednou néco starozakon-
niho resp. synagogalniho. Vrcholem
zklamani pak pro mne bylo, Ze jedi-
nymi v knize v jisté uplnosti uvedeny-
mi hudebnimi ukdzkami byla piehrsle
antickych skladeb na recké texty - tedy
ani jedna hebrejska. Presto v§ak kniha
obsahuje jednu dulezitou informaci,
a to o propastném rozdilu mezi hudbou
jeruzalémského chrdmu na jedné stra-
né a hudbou synagog na strané druhé
- v téch se sice uplatnovaly nejriznéjsi
kulturni vlivy od Afriky a Pyrenejského
poloostrova az po Jemen, av$ak hudeb-
ni jadro provozované profesionalnimi
hudebniky v chrdmu s nimi nemuze
byt viibec porovnano. A je i odjinud
znamo, ze krestanska liturgie navazo-
vala mnohem konkrétnéji na obrady
synagog nez na liturgii jeruzalémského
chramu. Takze - po technické strance
- hudba prvnich kfestanskych stoleti
se od hudby jeruzalémského chramu
mozna lisila vic nez tehdejsi hudba pro-
vozovand v pohanskych kultech.

Presto lze pti velké davce velkory-
sosti uznat, ze mySslenky zalmu 150 pro-
nikly i do kfestanské liturgické praxe.
Pomineme-li experimenty s pouzivanim
signalnich gongt, jak se obcas vyskytly
v poslednich desetiletich, pak zvonky
pouzivané u oltart v katolickych kos-
telech nemusi byt pouhé akustické sig-
naly (podobné jako tfeba vréeni na kfi-
zovatkach, které sdéluje nevidomym,
ze mohou prejit), ale svym lahodnym
zvukem a pfipadné i rytmizovanymi
motivy pro ruzné liturgické momenty
mohou pusobit i esteticky a pomahat
v povzneseni srdce (o kterézto funkci
svéddi i stard praxe zaménit zvonky za
klapacky ve svatém tfidenni). Podobné
je to tfeba v arménské liturgii, kde tzv.
ksoc (véjite), totiz stfibrné osmihrany
nasazené na holich a na svych vrcho-
lech opatfeni zvonecky, vydavaji libez-

ny téméf impresionisticky formova-
ny ton, kdyz se holi pulsuje kolem jeji
podélné osy. Anebo v mnoha vychod-
nich ritech kadidelnice s rolni¢kami na
fetizcich, které povznaseji srdce skrze
sluch v dob¢, kdy je povznaseno i skrze
zvont, jejichz positivni estetickd funk-
ce, doplnujici funkci signdlni, se stala
i tématem bdsnickych popist - v nékte-
rych pravoslavnych chramech byl jejich
vicehlas doveden az do perfektnich
kompozic pfipominajicich moderni
hudbu 20. stoleti (mam na mysli hudbu
vaznou, v tak zvané moderni rytmické
hudbé nesly$im nic ani moderniho ani
podstatné rytmického). Vrchol aplikace
néstroji pri liturgii je vSak v etiopské
cirkvi, kterd o zvlastnich prilezitostech
doprovazi jednohlasy zpév podobny
nasemu gregorianskému chordlu bub-
nem, sistry (co to je, o tom viz vnitfni
¢ast prilohy Systémovy pristup ke gre-
goridnskému choralu 9 k ¢islu V ro¢ni-
ku 2 Psalteria) a holemi, které ¢lenim
kléru umoznuji vyluzovat zvuky tak, Ze
jimi tlu¢ou o dfevénou podlahu. Popisi
nyni vlastni zazitky ziskané v Rimé
s hudbou etiopské liturgie a vyuziji
toho i k pouceni, jak buben v ponékud
podobném kontextu zapusobi, kdyzZ je
inkulturovan do naseho prostredi.

V roce 1969 se mi na posledni
chvili pred uzavfenim hranic podafi-
lo odjet na ro¢ni pobyt na université
v italské Pise, odkud jsem si vicekrat
udélal vylet do Rima. Z Pisy jsem
napsal do papezské ethiopské kole-
je (umisténé uvnitt vatikdnskych
zahrad), zda bych tam mohl pfijit na
obrady pred velikonocemi. Ve snaze
ukdzat, Ze nejsem néjaky americky
takyturista hledajici po svété exotiku
a gastronomii, jsem se v dopise zminil,
ze jsem toho ¢asu vizitujicim profe-
sorem na univerzité v Pise a k podpi-
su jsem pripojil svij doktorsky titul.
Rektor ethiopské koleje - jak jsem poz-
déji zjistil - zbozny, laskavy a pokorny
star$i kapucin, si asi neumél predsta-
vit, ze by laik mél zdjem o ethiopskou
liturgii, a tak na obalku dopisu, v némz
mi souhlas se vstupem povolil, napsal
jako adresdta ,,Molto Reverendo Padre
Professore Dottore Eugenio Kindler,
tedy Veledustojny pan profesor doktor
E. K. Nevim, co mé pfimélo k tomu,
ze kdyz jsem do ethiopské koleje Sel,
vzal jsem si dopis i s obalkou do kapsy.
U hranice statu Vatikdn jsem fekl, Ze
jdu do ethiopské koleje, ale vatikan-
skym pohrani¢nikim (nevim, jak je
jinak 1épe nazvat) to nestacilo a chtéli
na mné néjaky dokument. A dopis se
mi ted hodil, kdyZz pohlédli na obalku,
postavili se skoro do pozoru a malem
zasalutovali, uctivé mi v detailech
vysvétlili, kudy mam jit, a ja, ubiraje
se vatikdnskymi zahradami, jsem pre-
myslel, zda bych byl v dobé renesanc-

nich papezli uvrzen do $atlavy nebo
laman v kole, kdyby se prosvihlo, zZe
jsem vnikl na izemi papezského statu,
vydavaje se za knéze.

V etiopské kapli na mne udélala
obrovsky dojem liturgie velikono¢-
ni vigilie. Nékolik africkych kleriku
s Cernymi tvafemi kontrastujicimi
s bilymi albami stalo u oltafe a mnoho
pétiminut zpivalo v jazyku ge‘ez cosi
ne nepodobného gregorianskému cho-
ralu, a pak si jeden z nich povésil na
hrud dvouhlavy buben asi ptl metru
dlouhy a ¢tvrt metru Siroky a jed-
nou do néj udefil, pti ¢emz se prudce
prohnul a udélal skoro most, takze
buben se na ten okamzik ocitl témér
ve vzduchu. Ostatni klerici zpiva-
li dél, jako by se nic nedélo, a buben
se odmlcel snad na dvé ¢i tfi minuty.
Pak se ozvalo dal$i bum, a postupné
se intervaly velmi zvolna zkracova-
ly, po kazdé snad tak o sekundu, az
se bubnovani stalo téméf souvislym.
A ti ostatni klerici, ktefi stale zpivali,
se chopili nékteri sister a ostatni holi
a vy$e naznacenym zpusobem se pri-
pojili k bubnu. Mtj podiv nad tim, jak
silny zvuk muze vydavat téch nékolik
koralkd na sistrech, se rychle zmé-
nil v naprosté okouzleni krasou toho
celého hudebniho projevu. Pak nastala
ptlnoc a v8ichni jsme vysli z kaple ven
k pravodu vatikanskymi zahradami
- vlazna noc a okolni slabé osvétlené
palmy tvorily nadhernou kulisu k pru-
vodu, z néhoz se stale do prostoru linul
ten gregoridnskému chordlu podobny
zpév klerikt a zvuk bubnu a sister.

Kdyz jsem po navratu do Prahy
vypravél o svych italskych zazitcich,
licil jsem etiopskou velikono¢ni vigilii
s takovym nad$enim, Ze mé na dvou
mistech tak dlouho pfemlouvali, aby-
chom zkusili doprovazet opravdovy
gregoriansky chordl etiopskym bub-
nem, a7z mé premluvili. Jedno z téch
mist byl chrdm Panny Marie pred
Tynem, kde se o kostel starala popular-
ni Lida Chudomelovad (v paméti mno-
hych dosud dobfe zapsana), zamést-
nana v Naprstkové museu a navic v té
dobé trénujici mladd dévcata, aby zpi-
vala nékterd chordlni propria. Pozvala
mé, abych do musea pftisel a vybral
tam buben podobny tomu etiopskému.
Druhé z téch mist se nachazelo v koste-
le Panny Marie Bolestné u Alzbétinek
pfi nemocnici Na Slupi, kde jsme
v poctu asi Sesti muzskych hlast zpivali
rianské ordindrium i proprium pti zpi-
vané (opravdu celé) latinské msi svaté,
a to s varhannim doprovodem sklada-
tele Karla Skleni¢ky. Pokus s africkym
doprovodem tam vysel na Zjeveni Pané
a Karel Sklenicka nechal vytrysknout
vSechnu svou skladatelskou invenci,
kdyZ misto bézného varhanniho dopro-
vodu, ktery jemné podporoval melodii

psalterium



10 BYLO A BUDE

ROCNIK 4 CiSLO 2/2010

s respektovinim modality, rozeznél
varhany na zpévu a jeho diatonice
i rytmu témeéf nezavislym a dynami-
kou dost vyraznym proudem akordi,
ktery vic nez cokoliv jiného vyjadto-
val zari Kristovy epifanie planouci
nad lidstvem vtélenym zde do pokor-
ného zpévu. Okouzleni zmirnila az po
vsem Skleni¢kova manzelka, kterd byla
béhem liturgie dole v chrdmové lodi:
oznamila ndm, Ze prfi zvucich bubnu
jakasi zbozna zena sedici pobliz néko-
likrdt podrazdéné poznamenala ,Pro¢
do toho pedalu tak dupou, vzdyt ty var-
hany rozbijou®.

Je dobrym literdrnim zvykem
zachovat gradaci v popisovanych uda-
lostech, a tak ten druhy experiment
popisuji az nyni, pfesto Ze byl u¢inén
priblizné uz pred tim prvnim, kon-
krétné¢ 1. ledna. Lida Chudomelova
nacvicila s dévcaty introit Puer natus
est nobis, zpivalo se z kiru, odkud se
zlaté a stfibrné hlasky div¢iho ansam-
blu zvlast andélsky linuly, ja s bubnem
jsem byl hned vedle nich a u varhan
nikdo. Dal$i ponechdvam vypravéni
jednoho ministranta:

Vysli jsme ze sakristie, ozval se ten
sopranovy zpév a najednou do toho
rany. Strnuli jsme a leknutim jsme
nebyli schopni jit dal, nevédéli jsme, co
se déje, ale Otec Reinsberg jen pozna-
menal ,,To nic, na kiiru klepou koberce,
jdéte“. No a tak jsme §li, ted pro zménu
strnuli kieci, ktera nas drzela, abychom
se nevaleli smichy.

Takze tak dopadla inkulturace afric-
kého raného krestanstvi v nasich pod-
minkéch.

A respektujme i dal$i dobry zvyk
literdarntho projevu, totiz Ze ten se
v zavéru ma vratit k tématice, u které
zacal. Pokud bude néjaky zastance
popu argumentovat, ze Bible je tak
kategoricka, ze Zalm 150 ospravedliiu-
je pouziti bicich a jinych nastroju pti
liturgii, zeptejte se ho, zda - kdyz uz
ji bere tak doslova - také véri, ze svét
byl stvofen v Sesti dnech, pripadné
s jakymi hodinkami svatopisec ty dny
mértil, pripadné zda ty dny opravdu
zalinaly veCerem a kon¢ily ranem, jak
je v Genesi uvedeno. A pokud zastance
popu spravné namitne, ze dle Zidov-
ského pojeti za¢ind den uz vecler pred
svou noci, pak se ho zeptejte, zda véri,
7e svét byl stvotren v $esti dnech, kdyz
by pfece mél vyznavat, ze striktné
podle stejné Bible jako té, ktera obsa-
huje zalm 150, Buh stvofil svét ne
v $esti dnech, nybrz v Sesti nocich.

EvZen Kindler

psalterium

Iberijska hudebni trachtace

Jak se snoubi slovanskd duse se Spanél-
skym temperamentem? Skvéle, kdyz se to
umi. Byli jsme toho svédky 8. dubna v kos-
tele Neposkvrnéného poceti Panny Marie
ve Stra$nicich. Varhanice Lucie Zikova
a jeji Spanélsky kolega Carlos Arturo
Guerra Parra naservirovali publiku pro-
gram plny hudebnich lahtdek ze 16. az 18.
stoleti prevazné $panélské provenience.
Vyuzili variability mistntho nastroje od
firmy Kansky-Brachtl, z né¢hoz se rozlo-
zenim stavaji nastroje dva: jednomanud-
lové varhany s pedalem na ktru a mobilni
truhlovy pozitiv. Pozitivu, umisténému
dole v lodi, pofidili na tento vecer jesté
wvétsiho bratra“ - pozitiv od Vladimira
Slajcha, takZze jsme méli moznost slyset
troje varhany, a to jak sélové, tak v duu.
Interpreti pusobili velmi sehranym
dojmem. I kdyz dramaturgickd myslen-
ka se zrodila jisté v hlavé $panélského
varhanika, Lucie Zékovd ji nezdstdvala
interpreta¢né nic dluzna. Oba hrdli s evi-
dentnim potésenim a s hlubokym pro-
zitkem, frazovali napadité, ale prirozené,
a zdobili s lehkosti skute¢nych virtuozu.
Jiz v prvni skladbé, Sonaté od Giovanniho
Gabrieliho, predvedli presvédcivou sou-
hru a spole¢né rytmické citéni, o to
obdivuhodnéjsi, Zze zasedli za vzdalené
nastroje: varhany na kiiru a pozitiv dole.
Nasledovaly fady variaci a razné tane¢ni
formy, pestfe naregistrované, zahrané se
stylovou ¢istotou a se smyslem pro detail,
celek i kontrast. Posluchaci, uvykli prece
jen jinému hudebnimu jazyku, jinému fra-
zovani a ozdobam, poslouchali velmi sou-
stiedéné. Pozornost jesté vzrostla, kdyz
nejprve Carlos Gerra Parra a pak i Lucie
Z4kova zacali zpivat. Ve dvou varia¢nich
formach prednesli ¢istymi a piijemny-
mi hlasy nékolikrat téma a prokladali je

instrumentdlnimi verzemi. Posledni cita-
ci tématu ozivili jesté decentnim dopro-
vodem na tamburinu. Skoda jen, Ze jsme
neméli k dispozici preklady textd, takze
jsme si mohli jen predstavovat pribéh ryti-
fe (rozpoznatelného podle slova caballero)
a pisen o neposkvrnéném poceti Panny
Marie (Inmaculada Concepcién).

Z této pestré hudebni palety si kazdy
jisté vybral to své. Nékdo renesancniho
Cabezona, jiny eleganci Solerova klasi-
cistniho koncertu, dal$i zas programni
efekty v Cabanillesové Bitvé (Batalla).

Bylo zajimavé porovnat néstroje posta-
vené v témze roce (2008) rtiznymi varha-
nari. Zvuk nastroji se vétsinou dobre misil.
Jen ve 12hlasé skladbé T. Crecquillona,
zahrané na oba pozitivy na osmistopé rejs-
triky, nebylo mozné rozpoznat rozdéleni
a vedeni hlast. Ve vyssich stopovych vys-
kach pusobil diky konkrétnéjsimu nasazo-
vani ténd zietelnéji Slajchtv pozitiv.

Nezbyva nez podékovat za tento kul-
turni pocdin. Za promyslenou dramatur-
gii, za stoprocentni interpretacni nasa-
zeni a pro ¢eské ucho exotickou hudbu.
A také se zamyslet nad tim, pro¢ tento
uspésny a hojné navstiveny koncert tak
vybocoval z bézného ramce. Opravdu se
museji hrat jen znami skladatelé, aby lidé
prisli a libilo se jim to? Opravdu maji mit
varhany 2 az 3 manudly a pedal, velky
rozsah a technické vymozenosti, aby
se na né dala interpretovat plnokrevna
hudba? A neni obcas prili§ urputna nase
snaha o ¢isté duchovni program varhan-
nich koncertt, kdyz se vedle sebe snese
rozprava o neposkvrnéném pocetia dvor-
ska lyrika, a ten rytif a Panenka Maria se
ina pozadi bitvy tak dobfe doplnuji?

Eva Bublova




ROCNIK 4 CiSLO 2/2010

UvaHY 11

Hudba z pohledu jazyka

V ptiloze tohoto ¢isla uverejilujeme ¢ast
a¢ popularni, tak velice zasvécené knihy
Viléma Mathésia o jazyce. Poskytuje
ndm to prilezitost podivat se na hudbu
z netradi¢niho pohledu - srovnat jeji
vyrazové prostiedky (tedy prostredky,
kterymi hudba cosi vyjadiuje a sdéluje)
s prostfedky jazykovymi. Podivat se na
to, co hudba také umi, co umi lépe, nez
jazyk, a co naopak neumi.

O promluvé Mathesius tika, ze jed-
nak zachycuje useky skutecnosti, které tak
upoutaly nasi pozornost, Ze o nich chce-
me néco Fici, jednak vyjadiuje ndas postoj
k této skutecnosti. To jsou dva zdkladni
pilite promluvy a spolu téz projevy dvou
zdkladnich akti, z nichZ promluva vzni-
ka, aktu pojmenovaciho neboli oznacova-
citho a aktu vétotvorného.

Pojmenovani je znak. Pravé tak jako
hudba, kterd aspiruje na vyjadreni néce-
ho mimo sama sebe, je znakem, tedy
néc¢im, co je od oznaceného rozdilné,
ale skrze co miizeme o oznaceném néco
vyslovit (jako tvirce ¢i interpret) nebo
naopak néco prijmout (jako interpret,
nebo jako posluchac).

Mathesius pokracuje: V' nejstarsich
stupnich vyvojovych, jichz se miiZeme
dohadovat, byly jednotlivé promluvy
pravdépodobné neclenéné iitvary, v nichz
pojmenovini splyvalo s vétou. Takovych
utvari se tu a tam uZivd podnes a také
z cestiny je miizeme dolozit. Kdyz na pii-
klad chceme struc¢né upozornit na ndh-
lou zménu povétrnostni, kterd se proje-
vuje vzddlenym hiimdnim, staci k tomu
pouhé slovo himi nebo boutka. V dané
situaci maji tato slova platnost vétnou
a tikdme, Ze jsou to jednoclenné véty
tetické, slovesné (himi) nebo neslovesné
(boutka).

Tohle hudba dovede. Hudba dobie
vyjadii jak bourku tak hfméni. Dokaze
vyjadrit les, béh, lov, pla¢, smich, radost,
svatbu, opilost, svitdni, bitvu, let ¢mela-
ka a stovky dalsich skute¢nosti.

Normadlni véta je véta dvojclenna,
v nizZ se o né¢em nebo o nékom néco
fikd. Takovou dvoj¢lennou vétou je
napf. upozornéni Tatinek uz jde. Vnéjsi
znamkou dvojclennosti véty je pritom-
nost podmétu a prisudku.

Tuto schopnost hudba sama o sobé
zpravidla nemd. Souvisi to s tim, jakym
zptisobem hudba vyjadtuje, pojmenova-
va to, co vyjadrit a pojmenovat dokaze.

Zpusob takového vyjadreni, je totiz
nej¢astéji exprese jako metaforicka
exemplifikace. Svymi zvukovymi pro-
sttedky hudba napodobi, predvede,
predstavi, dd priklad - exemplifikuje.
Exemplifikuje jen takové skute¢nosti,
které maji stejné vlastnosti jako muze

Néktefi autofi dochazeji k zavéru, Ze
hudba sice svymi prostiedky dokaze
znazornit - exemplifikovat vzlykani,
ale jiz nedokaze vyjadrit - exemplifi-
kovat - plac¢, protoze plac neni vzly-
kanim a vzlykani neni placem. Jako
interpret a poslucha¢ hudby jsem v$ak
ja osobné spokojen s metaforickym
vyjadienim a kdyz sly$im, Ze hudba
vzlyka, nevaham prohlasit, Ze place.

hudba mit. Rychlost a pomalost. Stou-
pani a klesani, velkou a malou intenzitu
zvuku, zesilovdni a zeslabovani, velikost
a smér intervalt. Ty muzZe exemplifiko-
vat pfimo, dalo by se fici doslova. Ale
je mnoho jinych skute¢nosti, kterym
urcity soubor vlastnosti pfifazujeme jen
symbolicky, metaforicky, jako primét,
tedy nikoli doslova. O smutku muZeme
fici, Ze je monotonni, tichy a hluboky.
Nemitizeme to fici doslova. Smutek nema
v doslovném slova smyslu hloubku, aby-
chom o ném mohli fici, ze je hluboky.
Nemad hlasitost, abychom mohli fici,
Ze je tichy. Nema tony, abychom mohli
doslova fici, Ze je monoténni. Ale kdyz
to o ném prece jen néjak — metaforicky -
fekneme, kazdy porozumi. A proto, kdyz
tyto metaforické vlastnosti vyjadiime
hudbou, vznikne hudba ve skute¢nosti
(tj. doslova) tichd, hlubokd a monotdn-
ni, ale metaforicky i hudba smutnd. Je
otdzka, zda lze vibec fici, Ze skute¢nost
takového smutku v hudbé je méné sku-
tecna, nez skute¢nost smutku.

Jsou autori, kteri takto postupu-
ji. Potom ovéem dochazeji k zavéru, ze
hudba sice svymi prostfedky dokaze
znazornit - exemplifikovat vzlykani,
ale jiz nedokaze vyjadrit — exemplifiko-
vat - pla¢, protoze pla¢ neni vzlykanim
a vzlykdni neni placem. Jako interpret
a poslucha¢ hudby jsem vs$ak ja osobné
spokojen s metaforickym vyjadfenim
a kdyz sly$im, Ze hudba vzlyka, nevaham
prohlasit, ze place.

Je$té jednou to muzeme demonstro-
vat na znamém Letu ¢meldka. Jasné, let
¢meldka neni ve skutecnosti a doslova
¢meldkem. AvSak metaforicky ¢meldka
vyjadtuje, zeptame-li se posluchact co
to slysi, tak vétSina fekne, ze ¢meldka.
Nebudeme se jim smét a fikat - hlu-
péku, to neni ¢meldk, to je jen jeho let!
Budeme naopak radi, ze mtizeme hud-
bou vyjadrit ¢meldka tak, Ze posluchaci
rozumeéji.

Existuje jeden krystalicky cisty
demonstra¢ni ptiklad, protoze i k demon-
straci moznosti byl pfimo vytvoren. Je to
Péta a vik Sergeje Prokofjeva. Nikdo si
nesplete hudebni vyjadreni ko¢ky s pén-
kavou a dédec¢ka s kachnou. Obycej-

né - netrénigové — skladby nebyvaji tak
explicitni, ale o to vice poskytuji prostor
fantazijnim dé&ji v hlavé posluchace.

Mizeme mit i metaforu metafory.
Pokud skladatel dokdze ,zhudebnit®
koc¢ku, dokaze stejnymi hudebnimi pro-
stredky vyjadrit svou predstavu o kra-
lovné ze Saby - byla to kocka.

Syntaktické nedostatky hudby jsou
v§ak bohaté vynahrazeny $irokymi moz-
nostmi v tom, co Mathesius nazyva cito-
vym ptizvukem a domovskou ptichuti.
Hudba skvéle vyjadii rozdil mezi pra-
minkem a pramenem, krokem a kruc-
kem, teplym a teplouckym, Dédem
Vievédem a Dédeckem Hiibeckem. To
k tomu citovému prfizvuku. Tam totiz
pracuje pravé s témi prostfedky, kte-
rymi se 1i§i mluvené slovo od zapsané-
ho textu - s tempem, intonaci, barvou.
Doménou vyjadieni domovské prichuti
jsou naopak zanry a ustalena predsta-
va o jejich funkénim zatazeni. VSichni
zname dobfe Ctyfi pochody: Svatebni
z Lohengrina, Pochod padlych revoluci-
onard, Pochod z Aidy a pochod komen-
diantt z Prodané nevésty. Véechno jsou
to pochody, a to, v ¢em se nejvice lisi, je
pravé ta spjatost s prostfedim a akci - to,
¢emu Fikd Mathesius domovska ptichut.
Zkuste totéz vyjadrit jazykovymi pro-
stfedky - popiSete stranu textu a nebu-
de to stejné ono. Do jisté miry se o néco
podobného pokousi specificky literdarni
utvar, kterému se fikd komentare k litur-
gii a ktery byva precten v (¢i tésné pred)
nejdulezitéj$ich  castech  velikonoc¢ni
liturgie (,Nyni zazpiva jéhen chvalozpév
na velikono¢ni svici, ktera ndm symboli-
zuje zmrtvychvstalého Krista. Svou uctu
vyjadiime tim, Zze stojime.), protoze
funkci symbolu dnes jim véri malokdo.

Veskeré  syntaktické nedostatky
vyjadfovacich prostfedkd hudby vsak
odstranuje zpév - spojeni hudby s tex-
tem. Hudba a slovo maji najednou moz-
nost vzdjemné dovysvétlit a upfesnit to,
co svymi vlastnimi prostiedky vyjadrit
nedokazi. Je vsak zapotfebi dbat na synergii
— spoluptisobeni vyznamu, nebo, nejde-
li jinak, alesponl na pfisnou neutralitu.
Nevhodné zhudebnény text nejen jeho
pusobeni neposili, ale dokaze jeho smysl
a vyznam dokonale zbofit.

Zpév jako spojeni slova a hudby je
velmi mocnym nastrojem k vyjadieni
obsaht a predavani myslenek, pokud se
ovSsem dodrzuji zasady obou symbolic-
kych systémii - hudby i feci. To je také
duvod k tomu, pro¢ v tomto ¢isle vénuje-
me pozornost nejen hudbé (jako ostatné
vzdy), ale i feci a jazyku.

Jiri Kub

psalterium
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Nahy jsem vysel z Zivota matky své

Obraz smrti v hudbé némeckych protestanty 17, stoleti

»Nahy jsem vysel z Zivota matky své, nahy
se také zase tam navrdtim. Hospodin
dal, Hospodin tézZ odjal. Bud pozehndno
jméno Hospodinovo®, fika Job.

Ke smrti se rodime. Pozemska
konecnost je spole¢nym udélem vsech
bez rozdilu. Jednou se s jejim absolut-
nim pozadavkem bude muset vypori-
dat kazdy. Nasi hluboce vétici predkové
vnimali smrt jako nasledek prvotniho
hrichu a souc¢asné jako vyvrcholeni Zivo-
ta, rozhodujici okamzik, v némzZ bylo
mozno mnohé napravit, ale také poka-
zit'. Smrt byla béznou soucasti jejich
Zivota vice - a jinak - nez je tomu dnes.
Nemoci a valky kosily zastupy bez ohle-
du na vék a spolecenské postaveni.

U némeckych protestantti 17. stoleti
byla kazdodenni priprava na smrt pfi-
rozenou soucdsti Zivota. Ars moriendi
tvotilo jeden z pilitu tehdejsi mentality.
Vzdélani luterdni si ¢asto sami vybira-
li biblické texty a duchovni pisné, které
mély zaznit na jejich budoucim pohibu.
Ti zamoznéj$i si objednavali i zhudeb-
néni téchto textd. Bézné bylo téz sepsa-
ni vlastniho Zivotopisu, ktery se posléze
na pohtbu cetl. Nékteti velmi zdmozni
vétici si dokonce zaplatili celé kostymni
zkousky na prubéh jejich vlastni pohteb-
ni bohosluzby, néktefi dokonce sami
sepisovali kdzdni, jez mélo byt na jejich
pohtbu prosloveno.?

»Nejen svétlé, ale i libezné kdzd-
ni byti musi, md-li se ho s chuti a uzit-
kem poslouchati“ napsal v roce 1651
Jan Amos Komensky. Kazani v (nejen)
némecké protestantské bohosluzbé 17.
stoleti mélo radu zvyklosti, které stézi
najdeme dnes. Kazatelé i hudebnici stu-
dovali a ovlddali fe¢nické zasady vycha-
zejici z antickych principt. Pracovali
s rétorickymi figurami. ,Ozdobovini
sentencie jest, aby ne vZdycky prosté Fe¢
$la, jako by jen jalové néco povidal, nez
aby se zazivalo tak i jinak. CoZ v retorice
slove figurea sententiae, pise Komensky.?

Z téchto postupti vychazelo i rétoric-
ké zpritomnéni ¢i personifikace zemre-
1ého na pohfebnich bohosluzbach. Bylo
schodi$tém ,vzhuru®, spojnici mezi
»tady a ted“ a ,,onim“ svétem. Kazatelé
zpfitomnovali zesnulého nejen slovy, ale

1 Pavlickova, R. K smrti se rodime. Pfistup
z Internetu: URL http://www.historie.upol.
cz/sylabus.php?id=278.

2 Johnston, G. Textual Symmetries and the
Origins of Heinrich Schiitz's Musikalische
Exequien." Early Music 19 (1991): 213-225.

3 Zprava a nauceni o kazatelstvi sepsana roku
1651 od Jana Amosa Komenského. Pristup
z Internetu: URL http://texty.citanka.cz/
komensky/kaz1-3.html.
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nékdy napodobovali i jeho barvu hlasu
a fyzicka gesta®. Predstavovali fiktivni
rozhovor mezi zesnulym a pozustalymi.
Zesnuly uté$oval pozistalé usty kaza-
tele a déval jim nadéji na vé¢nou spasu.
I v Musicalische Exequien se zpiva ,Jd
vim, ze miij vykupitel Zije a vyzdvihne
mé ze zemé*. Skladatelé byli s timto kon-
ceptem dobre obezndmeni.

Musicalische Exequien Heinricha
Schiitze jsou vrcholnou personifikaci
v textové, hudebni i prostorové rovi-
né. Nazev by se dal volné prelozit jako
,hudebni odchézeni‘ (hudba k Odchodu).
Exequien byla provedena 4. unora
1636 v kostele sv. Jana v saském mésté
Gera, na pohibu knizete Heinricha II.
Posthuma Reusse z Gery (1572 - 1635).
Exequien byla pro tento ucel objedna-
na a zkomponoviana. Schiitz fidil jejich
provedenti.

Heinrich Reuss byl velmi zboznym
¢lovékem, typickym némeckym lute-
ranem 17. stoleti. Travil mnoho casu
modlitbami, cetbou Pisma, kontem-
placi a duchovni pfipravou na nevy-
hnutny a neohlageny ptichod smrti.
O Heinrichu Reussovi je zndmo, Ze
byl dobrym hudebnikem - kapelni-
kem a zpévakem schopnym zhostit se
i naro¢nych partt. Heinrich Reuss byl
vzdélanym a kultivovanym ¢lovékem.
Jako diplomat byl zndmy a respektovany
na mnoha evropskych dvorech, vcetné
Habsburki. To ochranilo jeho knizectvi
od tficetileté valky.!

Heinrich Schiitz je roddkem z Bad
Kostritz  (mimochodem, povsimnéme
si slovanského ptivodu ndzvu mésta),
které patfilo do knizectvi Reusst z Gery.
Pfestoze Schiitz po vétsinu zivota slouzil
u jinych dvort, zastaval vzdy loajalnim
poddanym svého pana; a predevsim, oba
hudebniky pojilo blizké pratelstvi.

Bohosluzba byla uvedena prvni ¢asti
Exequii, kterd md podtitul ,Koncert ve
formé némecké mse za zemfelé’. Texty
tohoto oddilu volné vychazeji z pudory-
su luterské mse (tj. Kyrie a Gloria). Od
katolického requiem je odliuje mimo
jiné i parafrize andélského hymnu
Gloria. V duchovni poezii némeckych
luterdnt se ¢asto mluvi o radosti posled-
nich véci ¢lovéka... ,a proto umirdm
s radosti...protoze kdo umird v Kristu,
umird beze smrti*.

4 Johnston, G. Rhetorical Personification of
the Dead in 17th-Century German Funeral
Music:  Heinrich ~ Schiitz's  Musikalische
Exequien (1636) and Three Works by Michael
Wiedemann (1693). The Journal of Musicology,
Vol. 9, No. 2 (Spring, 1991), pp. 186-213

Klicem k pochopeni nezvyklé struk-
tury Musicalische Exequien jsou biblic-
ké texty a luterské pisné, které Heinrich
Reuss osobné vybral a nechal vytepat na
stény své rakve, tajné postavené rok pred
jeho smrti. I kdyZ tento akt sdm o sobé
nebyl u zdmoznych luterant zcela oje-
dinély, Reusstv vybér textti a symbolika
jejich umisténi (z niz vychdzi i poradi
textd v hudbé) jsou odrazem jeho vyji-
me¢ného duchovniho soustfedéni na
posledni véci ¢lovéka.

Parafraze Gloria je symbolicky zara-
movana na zacatku a na konci citaci
dvou slok z pisné ,Nun freut euch lieben
Christen® (Nyni se radujte, mili kfesta-
né). Uvnitf tohoto ramce se stfidaji bib-
lické texty s citacemi dalsich, pro shro-
mazdéni véficich vseobecné znamych

POSTNI PATKY U KRIZOVNIKU

V ROCE 2010

V letosnim roce probéhl pod zastitou
Rytifského fddu Ktizovniki s ¢ervenou
hvézdou jiz treti roénik cyklu Postni
patky. Postni patky poradd Collegium
Marianum. Jednotlivd zastaveni se letos
uskute¢nila v prazském kiiZovnickém
kostele sv. Petra v Biskupské ulici.
Postni patky nas uvadéji do obdobi cir-
kevniho roku pred Velikonocemi, kdy
se pod vedenim knézi Rédu Ktizovnikd
konaly od Popele¢ni stredy az k obra-
dim svatého tydne liturgické obrady
nebo poboznosti. V' kontextu téchto
poboznosti znéla hudba, komponovana
pravé pro tuto dobu.

V letosSnim roce byly provedeny
Velkopate¢ni temné hodinky od
Thomase Tallise a Williama Byrda (sou-
bory Collegium Marianum a Tiburtina
Ensemble); Responsoria pro Svaty tyden
od Carla Gesualda da Venosa a Pasije
od Tomas Luis de Victoria (Collegium
419). Cyklus byl zakonc¢en hudebnim
obrazem smrti u némeckych protestan-
ta: Musicalische Exequien od Heinricha
Schiitze (Sursum Corda Ensemble).
Hudba byla doplnéna dobovymi homi-
liemi z 18. stoleti, které prednesl R. D.
Lukas Lipensky, O.Cr. V letosnim roce
zaznély texty od Martina z Kochemu,
némeckého kapucina a spisovatele lido-
vé duchovni ¢etby z 18. stoleti.

Postni patky u Krizovnikt byly neza-
pomenutelnym zazitkem. Snad se jejich
tradici podati udrzet i v pritich letech.

Marika Pecena-
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pisni. Naptiklad z pisné ,Nun lasst uns
Gott dem Herren' (Nyni vzdejme Panu
diky za jeho dary které jsme obdrze-
li) jsou citovany sloky ,Sein Wort, sein
Tauf, sein Nachtmahl® (Jeho slovo, jeho
kfest, jeho Posledni vecete ptlisobi proti
vSemu nestésti) a ,Durch ihn ist uns ver-
geben® (Skrze néj nam byla odpusténa

vina), které pripominaji spasu a vécny
zivot. Slokou ze zndmé pisné ,Mit Fried
und Freud ich fahr dahin® (Odchdzim
s radosti a s pokojem) je text ,Er ist das
Heil und selig Licht* (On je spasou a sva-
tym svétlem pro pohany, které osvécuje
ty, kdoZ té neznaji, a je jim pastyfem.
On je chvélou cti radosti a slasti svého
lidu Izraele). Tento text vyjadfuje atéchu
pozustalym a zaroven je stfedem symet-
rie celé prvni ¢asti Exequii.

Umisténi textd na rakvi, ze kterého
vychézi jejich poradi v Exequiich, sym-
bolizuje riist kfestanské nadéje a ute-
chy od Zemé k Nebi. Protilehlé strany
reprezentuji v baroku oblibeny princip
teze a antiteze. Nejvyraznéjsi kontrast —
mezi fyzickou smrti a véénym Zzivotem
je umistén nad nejvzdalenéjsimi ¢astmi
téla. Nad hlavou (Zijeme-li, Zijeme pro
Pdna, umirdme-li, umirdme pro Pdna.
Kdyz takto zijeme a umirdme, naleZi-
me Panu. [R 14,8]) a nad nohami (Jdi,
muj lide, do komnaty a zavti za sebou

dvete, skryj se maly okamzik, dokud
hnév neprejde. [Iz 26,20]). Nad oc¢ima
je kriz a text ,Kristus je muj zivot, smrti
jen ziskam." [F 1,21]. Po obvodu rakve
je napsano ,Der Gerechten Seelen sind
in Gottes Hand...” (,Duse spravedlivych
jsou v Bozich rukou a zadna tryzen se
jich nedotkne: v o¢ich posetilého budou

vypadat, jako by zemfeli, a jejich odchod
se bude povazovat za pohromu, jejich
smrt za zkdzu. Av8ak oni jsou v poko-
ji.° [Mdr 3,1-3]). Kontrast pozemského
a nadzemského je pusobivé preveden
i do hudebni fec¢i - dialogu tézce kra-
¢ejiciho basu a dvou soprant s lehkos-
ti odpovidajicich ,ale ony /duse spra-
vedlivych/ jsou v pokoji. Poradi textil
v Musicalische Exequien je dimyslné.
Setkdvame se zde s odkazem samotného
Heinricha Reusse. Otdzka zda a do jaké
miry se podilel Heinrich Schiitz i na
vybéru textu a jejich usporadani, zusta-
véa dosud nezodpovézena.

Po kazani, ve druhé casti Exequii,
se Schiitz opét vraci k 73. zalmu ,Pane,
kdyz médm jen tebe, nezadam nic na nebi
ani na zemi® (ktery zaznél jiz v uvodu
v s6lovém tenoru) a nechd jej prednést
dvéma sbory. Zvlast pusobivé jsou vza-
jemné odpovédi sbort v zavéru moteta:
Ty jsi navéky Buh, utécha mého srdce
a jsi ve mné".

Tteti oddil Exequii je moteto, které
je rozdéleno mezi Chorus Primus (zpiva-
jici Simeonovo kantikum - ,Nyni mitizes,
Pane, propustit svého sluzebnika podle
svého slova v pokoji‘) a Chorus Secundus
oznaleny Beata anima cum seraphi-
nis, svéfeny dvéma solovym soprantim
a basu. Zatimco text prvniho sboru je
ptislibem vzk#ieni, druhy sbor vyjadiu-
je utéchu pozustalym, v textu ze zjeveni
sv. Jana ,Blahoslaveni jsou mrtvi, kteti
umiraji v Panu’ (v origindlu Selig sind die
Toten — mezi némeckymi hudebniky text
velmi oblibeny, nachdzime jej na mnoha
mistech u Bacha ale napf. i v Brahmsové
Ein Deutsches Requiem).

Vybérem hlasti v obsazeni druhého
sboru Schiitz naznacuje, kdo je ona ,bla-
7end duse obklopend serafy’. Je to sam
zesnuly Heinrich Reuss. Tim se vracime
k principu personifikace, ktery byl zmi-
nén v tvodu. V textové roviné vyslovuje
Reuss utéchu o blahoslavenstvi mrtvych
zesnulych v Panu. V hudebni roviné je
personifikace naznacena svéfenim role
,Beata anima’ sélovému barytonu ¢i basu
(Reussova pévecka poloha). Serafové, jak
vysvétluje prorok Izaids, jsou nejvyssi-
mi andély v nebeské hierarchii a pfimo
obklopuji bozi trin.

Neméné  vyznamnym  prvkem
(rétorickym v S$irSim slova smyslu) je
i zamérné umisténi druhého sboru (tedy
Beata anima cum seraphinis) co nejdale
od varhan, jak uvadi Schiitz v predmlu-
vé k tisku. Tim, Ze se hlas zesnulého
ozve odkudsi z prostoru, je ilustrovana
nehmotna podstata duse vzktiseného. ?

Mizeme jen premitat, jak asi prozi-
vali posledni chvile pfed uloZzenim rakve
do hrobu pozustali, kdyz k nim z dalky
skrze postavu Beata anima cum sera-
phinis ,mluvil® zesnuly. Louci se s nimi
Simeonovymi slovy ,Nebot mé oc¢i vidé-
ly Tvé spaseni, které jsi pripravil prede
viemi narody, svétlo jez bude zjevenim
pohan, slavu pro tvij lid Izrael

Heinrich Schitz (1585 - 1672),
druhorozeny syn Christopha Schiitze
a Euphrosyne rozené Bieger, je nejvét-
$im némeckym skladatelem predbachov-
ské éry a pravem je fazen mezi nejvétsi
némecké skladatele viibec.’ Heinrich
Schiitz je mistrem hudebni rétoriky, jeho
dilo se vyznacuje mimorddnym citem
pro zvuk a vyznam textu. Némcina se
v Schiitzové dile genidlné poji s existujici
sakralni hudbou a davd vznik novodobé
némecké duchovni hudbé v narodnim
jazyce. Heinrich Schiitz se stal vzorem
pro mnoho dal$ich generaci skladatelt.

Marika Pecena

5 Riffkin, J. Schiitz, Heinrich. In Grove Music
Online. Oxford University Press 2007 —
2010. Pristup z Internetu: URL http://www.
oxfordmusiconline.com:80/subscriber/artic-
le/grove/music/45997
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14 UvaHY

ROCNIK 4 CiSLO 2/2010

Thrasybulos Georgiades :
Hudba a rec

Re¢ a hudba jsou dva od zakladu rozdil-
né nazory na skute¢nost, zcela odlisné
sklony skute¢nost uchopit, vyslovit, byt
¢lovékem. Vzpomenime na Stary zakon,
Genesis, také na zndzornéni napt. na
mozaikdch v San Marco v Benatkach:
,Buh mluvi“ - a tak tvofi ,svét (,pfi-
rodu®). A: ,,Btih stvoril ¢loveka jako svij
pravy — obraz.”

Clovék se jako tedy tviirce v analo-
gii k Bohu obraci, odvraci se od Boha,
nazird ptirodu a pojmenovavd ji; pri-
chézeji zvitata a on jim dava jméno; ¢ini
je s v o u skute¢nosti, nese je ve svém
vlastnictvi tim, Ze je pojmenovava. Re¢
prichdzi od Boha a je svétu (ptirodé)
poskytnuta, je nan zaméfena. Naproti
tomu predstava muzicirujicich andéli:
otaci se k prirodé zady, ubiraji se k Bohu
a Boha velebi.

Hudba je chvdla a dik: sebeodvrace-
ni od prirody, stvofeni a sebeodevzdani
se Bohu, stvotiteli, ,nevidi“ pfirodu,
a proto ji nemutize predvadét. Nikde se
nefika: ,Buh fekl: budiz hudba“ nebo
»Buh stvoril clovéka jako svou pra-
vou - hudbu.“ Hudba je, chce se mi
fici, svobodny tvirdi ¢in ¢lovéka: jeho
dik stvoriteli. Avsak fe¢, pojmenovani
empirického, poznatelného, je takika
pravy obraz aktu stvofeni. ,A Biih rekl
Logos jakozto Bozi tvoreni, jakozto Bozi
¢in, jakozto Kristus (,Na poéatku bylo
slovo“); toto pojmenovani, ono zcela
absolutni, je identické s redlnym: ,,Budiz
svétlo“ (akt) - ,a bylo svétlo® (realné).
Bih jmenuje a tim tvofi svét. Pak ¢lo-
véka nechava stvorené jmenovat — a tim
tvofi jej. Ukazuje ¢lovéku svétlo a fika:
dej mu jméno; a ¢lovék jmenuje ,svét-
lo“. Toto pojmenovani - lidsky zékoni-
té absolutni - je ,pravy - akt® ¢lovéka
k Logu Bozimu, ,,stvofiteli nebe i zemé.”

Augustin popisuje, ze kdyz se zcela
oddal radosti z melodie cirkevnich
zpévi, zakou$el odpor vnimat slovo
Bozi (zpivany text) (Confessiones, X.
kniha, 33). To osvétluje zminény pro-
tiklad hudby a feci, ,obrdceni“ sméru,
a je to zaroven velmi poucné vzhledem
k hudbé vazané feli: ona vi, za co chva-
li a dékuje. Jinak fec¢eno: Hudba o sobé,
protoze je ,obracena k Bohu“ - ,nevidi“
ptirodu, nybrz obraci se zddy - nemu-
Ze predvadét; proto je jeji obor vylu¢ny,
totiZ obor relaci. Nemize v8ak - jakozto
ono lidské - Boha ani ,,vidét“. Spojuje se
tedy s Feci, stava se zaroven predvede-
nim c¢lovéka a uchopuje také absolutno
- ovéem sub specie lidského.

psalterium

Tento vynatek je vybrdn z knihy
Jmenovdni a znéni: Cas jako logos - spisu,
vydaném po smrti (1977) tohoto historika
a fenomenologa hudby. Ve spisu samot-
ném je umistén v predmluve.

Dalsi dvé ukdzky jsou z knihy Hudba
a tec: vznik zdpadni hudby predvedeny
na zhudebnéni mse, 1. vyddni, 1954.

Prvni ukdzka je v knize prvni kapito-
lou, nazvanou Uvod. Druhd ¢dst je kapi-
tolou predposledni.

Tato kniha se obraci k tém, kdo se
citi byt osloveni hudbou, k pratelim
hudby; k milovnikaim, ale také ke znal-
cim. Snazi se upozornit na jisté rysy
duchovniho obzoru, ktery nazyviame
hudba.

Vyjdeme-li ze zku$enosti a zeptame-
li se, co dnes rozumime hudbou, shle-
ddme, ze se s ni stykdme jinak. Nebot
jesté pred kratkym casem, az do doby
Beethovenovy a Schubertovy platila
hudba ve veobecném védomi vyluéné
jako hudba pravé soucasnd a nedavna.
Potom bylo vsak jinak; po videiiskych
klasicich se situace prudce zménila.
Mendelssohn, Schumann a Brahms,
Berlioz, Liszt a Wagner, pozdéji Richard
Strauss, ti vSichni uz neztélesiiuji ve
védomi soucasnikt hudbu v naprostém
ohledu. Oni sami se také vénuji inter-
pretaci hudby minulosti. Od té doby
byla vnimdna a prostfedkovana star-
§i dila pravé jako tak platna, pfitomna
hudba, jako ta, kterd nové vznikala. Tak
bylo péstovani hudby pozdniho 19. sto-
leti silné spoluurceno minulosti. V pra-
béhu 20. stoleti se viak méni situace ve
prospéch starsi hudby.

A to nejen v koncertnich sédlech:
jevy jako hnuti mladych, péstovani
narodni pisné, bytovd hudba tomu maji
napomoci. Tak se v prabéhu poslednich
125 let [1973] udala zékladni zména
v hudebnim védomi, prevrat pojmu
hudba. Pro dnes$ni hudebniky a pritele
hudby, dokonce i pro komponisty tvori
soucasnd tvorba jen drobny dil toho,
co by bylo mozné oznacit jako aktudlni
hudbu. Nebot dnes dila minulosti vzna-
$eji pozadavek na znéni; stoji zde jako
t¢innd moc. Tento tlak, vtadhnout hudbu
minulosti do dne$niho védomi, tak zmo-
hutnél, Ze uz nemtize byt fe¢i o eklek-
ticistickém poméru k jistym minulym
dobam nebo o svévolném vynaseni urci-
tych velkych komponisti a povéstnych
dél nebo o pouhé touze po minulosti.
Chce se vice; je patrna potreba, pojmout

hudbu v jeji totalité jakozto jednotu -
veskerou hudbu, kterd v nds Zije, kterd je
opravnéna v nas zit. Je to ale nase hudba,
hudba nasi vlastni minulosti a soucas-
nosti. Tento postoj se jiz nechce spokojit
s ndhodnymi, zptistupnénymi vyftezy.
Chce znovu vyslovit vechny ¢leny bez
mezery a tuto fadu pojmout jako vzni-
kéni a zménu. Chce v této totalité, v této
geneticky chépané jednoté zahlédnout
byla hudba v jistém smyslu cosi nahodné
urceného: to, co vzniklo z jeho vlastni
pritomnosti. Pojem hudby byl staticky,
neobsahoval v sobé dimenzi vznikdni,
Casu. Je pochopitelné, ze kdo chtél pre-
myslet o hudbé, vysel sice od ndhodné
daného vytezu, brzy vsak od n¢j, a tim
od kazdé historické danosti abstrahoval,
aby pokud mozno cestou Cisté spekula-
ce jakozto filosof vyhledal ono hudebné
podstatné.

Jak odlisné je hudebni védomi
ur¢eno dnes! Tim, Ze je hudba chapana
jako geneticka rada, jako celek, ziska-
v4a dimenzi ¢asu. Od tohoto faktoru,
dnes jiz nutného, nemuze byt odhli-
zeno. Od této chvile je mozné zavazné
vypovidat o hudbé jen tehdy, jestlize se
sleduje tento specificky vztah mezi tim,
co zlstdvd a tim, co se méni. Brzy bylo
odkryto, Ze bytnost a vznikdni jsou
uvnitf navzdjem slouceny vnitfnéji, nez
se domnivali stafi; Ze jsou nerozlucitelné
navzajem sloudeny, spojeny. Je odkryto,
ze v bytostném je o mnoho vice historic-
kého, nez se dfive domnivali, Ze hudbu
je mozné predvést pravé jen jako vzni-
kani.

Zéapadni hudba muze byt pojimana
z riznych stran. Z hlediska dvou opac-
nych stanovisek se hudba jevi:

a) jako isolovany, autonomné-esteticky
fenomén, jako znéjici atvar

b) jako néco, co je zakofenéno ve vseo-
becné duchovné-lidském.

Prvni hledisko je proveditelné,
kdyz zaméfime pozornost na struktu-
ru hudebni véty. K tomu druhému nam
poskytuje nejlepsi pristup sledovani sou-
vislosti mezi hudbou a fe¢i. Chceme zde
vykonat oboji. Chceme vznik zapadni
hudby predvést jako problém neustalého
utkdni mezi hudbou a fe¢i. Budeme vsak
hudbu pozorovat vzdy jako autonomni-
ho nositele smyslu, a proto také budeme
sledovat vznikani hudebni véty.

Re¢ je v jistém smyslu nadiazena
uméni, jak bdsnictvi, tak také hudbé:
vyznamovou  souvislosti  vyslovné
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poukazuje nad oblast esteticko-auto-
nomniho. Také vsak vyslovné pouka-
zuje na slovo jako na trvajici, nezméni-
telny smysl. Re¢ proto ustavuje vazbu
k onomu trvajicimu, kterym mize byt
to, co se méni, poméfovano. Pfibranim
fe¢i ziskame jistotu, ze pri sledovani
zmén neztratime smysl pro jednotu.

Hleddme-li vsak odtud pristup
k zapadni hudbé, neni nic blizsiho, nez
to vykonat pomoci mse. S ni se poji
az do dne$niho dne nepferusend rada
zhudebnéni, kterd slouzi témuz textu.
Nenardzime v$ak jen na souvislost feci
v uz$im smyslu. Budeme nuceni vidét
hudbu zakofenénou ve fenoménu his-
toricky-duchovné-lidském. Dotkneme-
li se otazky poméru ideje a hudby, déni
a hudby. Nebot fe¢ mse je nositelka ideje,
déni a hudby. pfi tomto poloZeni otazky
neni nas$im cilem hudba jako samotcel,
nybrz jako fec, idea, déni jakozto znéjici.
Teprve vykoname-li tento obrat druhu
pozornosti, jestlize ktiklavé zpritomni-
me podrazeni hudby pod ono vSeobecné
duchovni, naproti tomu v$ak soucasné
postavime autonomii hudebni véty, ono
samostatné hudebniho nositele smys-
lu, mtizeme zmérit rozpéti mezi témito
dvéma rohovymi pilifi hudebni skute¢-
nosti; teprve toto nds uvede do stavu, ve
kterém budeme schopni pojmout feno-
mén hudby jakoZzto vznik zapadni hudby
pokud mozno obséhle.

Tuto kapitolu chceme vénovat hudbé
mée a pritomnosti, ackoliv ne snad
pouze soucasnym zhudebnénim mge.
Nebot otazka, kterou jsme dosud sledo-
vali, zni: Jaké zmény zaznamenal v prii-
béhu déjin hudebni vyklad mse; jaké
znéni mse bylo vefejnym védomim v té
které dobé brano v uvahu jako platné,
jako legitimni? Kdyby zde proto mélo
byt pojedndno jen o soucasném zhu-
debnéni mse, bylo by to neopravnénym
zizenim poloZené otazky. Nebot neni
zadného sporu, ze dnes nejsme svédky
pouze soudobého zhudebnéni jakoz-
to platné interpretace mse. Podle ného
pozaduje své vlastni misto ve vefejném
védomi zhudebnéni mse minulosti. Mezi
nimi ma zvlastni vyznam gregoridnsky
chordl. Gregorianskému chordlu sptiz-
nény je dalsi jev pritomnosti: liturgické
hnuti. Pro ,hudbou mge v pritomnosti“
chci proto stru¢né shrnout tyto tfi nej-
dulezitéjsi jevy: soucasné zhudebnéni
msSe, znovuuvedeni gregoridnského cho-
ralu a hudbu liturgického hnuti.

Jako priklad soudobého zhudebné-
ni mée ndm poslouzi mse Stravinského.
Neni to ovéem dilo cirkevniho muzi-
kanta. Neptichazi z oné tradice uzitko-
vé mée, o které byla drive fe¢ [v kapi-
tolach predchédzejicich tento uryvek].
Mse Stravinského je vSak svobodné dilo
exponenta dne$ni hudby, dilo pre¢ni-
vajici osobnosti, a pravé proto musi byt
zminéna. Nebot je-li polozena otazka po
zhudebnéni mse v oboru dnes$ni umé-

lecké hudby, mohou byt zminéni jen ti
komponisté, ktefi rozhodujicim zpuso-
bem ur¢ili déjiny komponovani.

Co vedlo Stravinského, komponistu
balett, instrumentalni hudby, svétskych
libret, k zhudebnéni mse? - Latinsky
text a jeho staly tvar, ktery prekonal
tisicileti. Obé prostfedkuje predstava
vSeobecné platného, toho, co neni ohra-
niceno naciondlné ani ¢asové. Z toho-
to davodu zvolil Stravinskij i v jinych
dilech latinskou fe¢. Charakter auten-
ticity, ktery vyznacuje tuto nadnacio-
nalni a nadc¢asovou fe¢, ho ptitahoval.
Nebot jeho hudba chce settit ono vniti-
ni, vztazené k ja, individualni. Hudebni
tradice 19. st. je vSak spojena s pravé
zminénymi znaky, a tim také s zijici
nérodni fe¢i. Hudba Stravinského ale
tomuto ,Zzivoucimu“ neni priméfena.
Jeho hudba je strnuld, chce strnuly byt.
Proto je latina, tato sice véeobecné plat-
nd, ale mrtva re¢, dobfe sjednotitelnd
s predstavou hudebni vypovédi, kterd
Stravinskému tanula na mysli. Tato fe¢
mu podava ruku v jeho snaze osvobodit
se od hudebni tradice 19. st. Pro kompo-
nistu 19. st., ktery zhudebiioval msi, znél
problém: Jak muze byt sjednotitelné ono
»vztazené k ja“ vnitfni, nevazané oné
hudby s neptistupnou ptisnosti mesniho
utvaru a s krystalové jasnou, vybrouse-
nou, tvrdou latinou? Stravinskému se
toto postaveni otdzky zvratilo v jeho
opak. Otazka znéla: Jak by bylo mozné
se spasit pred onou vztazenosti k ja,
pfed onou nezdvaznosti tradi¢né véza-
né hudby a zhudebnénim moderni fedi.
A tak prichazi ke zhudebnéni latinského
textu a zvlasté mse. Nepfistupuje se ke
zhudebnéni mse z liturgického davodu,
nybrz prichdzi k liturgii na zdkladé své
kompozi¢ni predstavy.

V celé Stravinského msi nachdzi-
me reminiscence na historické hudebni
postupy, prvky. A prece mse nepusobi
nejednotné. Pfi¢inou jednoty je védomi
preformovani téchto reminiscenci k str-
nulému utvaru. Tento zdkladni postoj je
vSak postoj vicehlasu raného stfedové-
ku. Troji vSak odlisuje Stravinského od
stfedovéku:

1) Nezacdind od liturgie, nybrz od uméni;
jeho hudba je artistni. Idea cantu firmu,
ona vnitfni nutnost pouzit v kom-
pozici danou liturgickou melodii,
u Stravinského neexistuje.

2) Jsou mu k sluzbam prostredky ves-
kerych hudebnich déjin a nejen raného
stredovéku.

3) Strnulost fecové a hudebni véty
v raném vicehlasu tvofi poc¢ate¢ni stupen.
Na ném stavély pozdéjsi casy a dosdhly
naprostého uchopeni reci jakozto lidské-
ho obrazu [tento bod je podrobné vylo-
zen v kapitolach, které nejsou zahrnuty
do této ukazky].

Ony prvni stupné vedly pozdé-
ji k Palestrinovi, Schiitzovi, Bachovi,

Beethovenovi. Jesté nebyly tuplny lidsky
obraz. Této strnulosti raného stiedoveé-
ku, tomuto ,,je$té ne“, stoji naproti str-
nulost mée Stravinského, ,,jiZ ne®.
Stravinskij vychdzel od hudebnich
kompozi¢nich otdzek a jeho hudba pfi-
tom vykazuje jistou vnéjsi podobnost se
sttedovékym vicehlasem. Druhy jev pfi-
tomnosti, ktery bych chtél kratce zminit,
znovuzavedeni gregoridnského chord-
Iu, znamena navrat k jesté starsi dobg,
névrat k fimské tradici asi 7. az 8. sto-
leti. Pozadi snah o gregoriansky choral
vSak netvori kompozi¢ni problém, nybrz
liturgie. Chce se zavést to zhudebnéni
liturgickych textd, které svou podsta-
tou, svym pivodem tvoii neodmyslitel-
ny dil liturgie. Vzdyt liturgie je znéjici
fe¢. Tato stranka tradované liturgie,
jeji znéni, chce byt znovuustavena. teo-
logicky vyznam prislu$i nejen textim,
ale také melodiim, které jsou s nimi
spojené. To jsme konstatovali prfi pre-
vzeti kiestanské liturgie germanskymi
narody. Vidéli jsme, Ze severské narody
pfi vzniku vicehlasu musely zachovat
dané zhudebnéni, protoze tvotfilo nut-
nou ¢ast liturgie. Dand melodie musela
byt v novych vicehlasych zhudebnénich
ptitomna jakoZzto cantus firmus, takika
jako dogma. Odehravé-li se dnes navrat
ke gregorianskému choralu, je to z piis-
né liturgického stanoviska. Jako platna
je pfijata jen dana liturgie, a sice jakoz-
to jednota jednani, fe¢i a znéni. Nové
zhudebnéni textu, hudba jako pridavek
k liturgii, je vylu¢ovano. Znovuzavedeni
choralu tvori proto antipod k hudbé
Stravinského a vSeobecné k modernimu
vicehlasému zhudebnéni mse. Zatimco
Stravinskij chce, aby jeho hudba vyvo-
lala #i¢inek autentické vypovédi, hleda
se v chordlu zhudebnéni, které znameni
autenticity nese v sobé svym piivodem.
Také treti jev pritomnosti, liturgické
hnuti obou konfesi, nevychazi, pokud
se tyka hudby mse, z kompozi¢nich ota-
zek, nybrz z liturgie. Na to poukazuje jiz
oznaceni liturgické hnuti. Ackoli vak
svym vznikem souvisi s pfisné liturgic-
kym postojem benediktint v jejich snaze
o choral, nesleduje tentyz cil, nybrz silné
klade do popredi to, co tvori spolecen-
stvi, tzn. sociologickd hlediska. Také
liturgické hnuti se chce vratit k liturgii
starych cast. Hleda dokonce, jak nava-
zat na jeSté star$i stupen nez stupen
choralu, totiz na rané ktestanskou dobu.
Zatimco v8ak benediktini chtéji uchovat
utvar staré liturgie samé jakozto jediny
jeji pavod z hlediska toho, co je zdko-
nité, liturgické hnuti chce brit z rané-
krestanské liturgie jen zptisob ucinku:
aktivni acast spolecenstvi na liturgic-
kém hnuti. Pro liturgické hnuti neni
rozhodujici skute¢nost historicky dané-
ho, ve smyslu ,,nedotknutelného®, nebo
cantus firmus. Nebot je pfipraveno se
ziici dané fedi, zpusobu jejiho predne-
su, aby dosahlo cile, aby vytvorilo nové
liturgické spolecenstvi. Zavadi preklad

psalterium
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liturgie. Pfi jejim zhudebnéni mse neni
prevladajicim hlediskem zachovani gre-
gorianskych melodii - to je také ideové
bezvyznamné a dokonce hudebné ned-
¢elné, potom, co nesouci nadoba, lati-
na, je opu$téna — nybrz pouziti melodit,
které jsou uzpiisobeny pro zpivani texti
dne$nim  cirkevnim  spoleenstvim.
Pokud tedy liturgické hnuti vychazi
od liturgickych dvah, styka se s usilim
benediktint; pokud je ale orientova-
no sociologicky, ma néco spole¢ného
s postojem Stravinského, nehledd auten-
tické v piivodu, nybrz v itéinnosti.

Vsechny tfi jevy, zhudebnéni Stra-
vinského, ndvrat k chordlu a liturgické
hnuti, maji jeden spole¢ny znak: nava-
zani na ranou, davno zaglou dobu. Také
daldi jev pritomnosti orientuje pohled
zpét: potifeba a schopnost uchopit zhu-
debnéni veskeré historické minulosti
jako platné interpretovdni mse. Zatimco
vsak ony prvni jevy se citi byt spfiznény
jen s jednim urcitym postojem minulos-
ti, zda se, ze zde je otevienost, pfistup-
nost pro véechny.

Bude tedy pravem polozena otaz-
ka: kterd moznost je tedy mezi témi-
to vSemi pro na$i pritomnost opravdu
platna? Odvazil bych se odpovédét: nic
z toho vseho, co je jednotlivé jmenové-
no. Platné znéni m$e neni pro dne$niho
duchovniho ¢lovéka toto nebo ono zhu-
debnéni pritomnosti nebo minulosti,
nybrz veskerost mesnich zhudebnéni,
jejich totalita v minulosti i pfitomnosti.
Ona vSechna spole¢né tvori hudbu mse
v pritomnosti. Smysl mse jakoZzto slysi-
telného, to, co je na ni zavazné, nebude
virat, jako by platné zhudebnéni bylo
pouze pravé soucasné, nybrz je pro
dne$niho ¢lovéka obsazeno v idedlni,
usilovné integraci veskerosti zhudebné-
ni. Jinak feceno: Nejen tato kapitola se
dotkla aktudalniho, nybrz cela kniha. To
by také mohlo byt ospravedlnénim za to,
ze byla napsana.

Pracovni preklad Petra Solnicky byl pte-
vzat ze samizdatového Casopisu Moznost,
¢. 49, 1988, ktery vyddvali v té dobé Josef
Stogr a Jarmila Dolezalovd.

psalterium

Duchovni hudba na Sumavé jiz po étrnécté

Evropsky festival duchovni hudby ,,Sumava-Bayerischer Wald“ je nesoutéznim
setkanim péveckych sbort, instrumentalnich souborii a préatel sborového zpévu pre-
vazné z Ceské republiky a Némecka, ale i dalsich evropskych zemi, ktery od roku
1997 probihd na obou stranach hranice - v oblasti, jiz uplynulé dvacaté stoleti svymi
neustalymi spolecenskymi zménami poznamenalo zejména po kulturni strdnce.
Kdyz se do té doby ,zakdzana“ Sumava v 90. letech 20. stoleti oteviela i pro veiej-
nost, v témér jinak nedotéené krajiné, pritomny genius loci dosud poukazoval na
Zivot jejich obyvatel, ktet{ zde zili, predstavitelti dvou narodu, ktefi se tu po staleti
stykali a potykali s nesnadnym pohorskym Zivotem.

Festival svym ptisobenim usiluje pfedev§im o obnovu tohoto stfedoevropské-
ho kulturniho dédictvi, spocivajiciho na krestanskych zakladech, a oZivenim jed-
notlivych kostelt ¢eskobavorského pohrani¢i ptispivat k preshrani¢nimu setkavani
evropskych ndrodi a jejich vzdjemnému dialogu (nejen) v oblasti duchovni hudby.

Tento nekomer¢ni festival se letos uskuteéni v terminu 14. 5. - 6. 6. 2010 pre-
devsim v lokalitach regionu Sumava - Bayerischer Wald, na &eské i némecké strané
hranice.

Ctrnacty ro¢nik festivalu se vraci k tradicim, k festivalové minulosti: organi-
zétorim se znovu podafilo obnovit spolupréci s farni obci St. Oswald - Grafenau
(D), historicky prvni festivalovou lokalitou na némecké strané viibec. Ctrnacty roé-
nik je ale mozna i o kroku trochu do nezndma, do oblasti festivalem jesté¢ ponékud
»hepro§lapnuté®. Posumavské kostely totiz zcela jisté poprvé naplni tony gospelu,
tedy zejména vokalniho Zanru, ktery se vyvinul v prvni ¢tvrtiné 20. stoleti v ¢ernos-
skych kostelich ve Spojenych statech — v dobach rasové segregace. Gospel nam pred-
stavi pafizsky soubor Crescendo z pafizské gospelové $koly Terry Francois Gospel
Singers.

Nasi posluchaci se stejné jako v letech minulych mohou tésit na celkem tricet
koncerta a liturgickych vystoupeni 18 péveckych sbort a ansdmbla v 22 posu-
mavskych lokalitdch - a samozfejmé na $pickové vykony v podani détskych sbori
Jitficko (z Kralovéhradeckého détského sboru) a Chorus Angelus z oblasti Dolniho
Poberouni. ,Bonbénkem® zavére¢ného slavnostniho festivalového koncertu v kostele
Narozeni Panny Marie v Klatovech bude pak pro posluchac¢e nepochybné kompletni
provedeni jednoho z vrcholnych kantatovych dél némeckého romantismu (v poda-
ni velkého sboru mnichovského Pestalozzi gymnazia - stfedni $koly zaméfené na
vychovu profesionalnich sborovych zpévaku), Garchingského symfonického orches-
tru a profesiondlnich solisttl — Ein deutsches Requiem od Johannese Brahmse (1833-
1897), op. 45 (1868).

Ludmila Nova




ROCNIK 4 CiSLO 2/2010

BYLO A BUDE 17

Mozart a hudba prazskych koro

Mozart a Praha - tato dvé slova patii
v myslich prevazné ¢asti navstévni-
kt naseho hlavniho mésta k sobé asi
jako Cesko a pivo nebo Rio de Janeiro
a karneval. Muzeme spekulovat, zda
za to muze jesté nékdo jiny nez Milo§
Forman a jeho slavny, Oscary ovénceny
film Amadeus, miZeme mit turistim za
zI¢, ze tfeba Joseph Haydn jim je znam
asi stejné jako mné podnacelnik kmene
Yanomamit z povodi Orinoka, ale to je
tak asi vSechno. Na plakdtech cyklu se
musi objevit kouzelné slivko ,Mozart -
nebo se musime smifit s téméf prazdnym
kostelem...

A prece se s tim dé alespon néco
délat. A tak se stalo u sv. Mikulase uz
tradici, ze k velikanovi, jimz Mozart
bezesporu byl, priddvame dals$i a dalsi
autory v nadéji, Ze i jejich jména alespon
na chvili utkvi v roztékanych myslich
prazskymi pamatkami jiz notné zmoze-
nych navstévnikil a jejich tvorba obstoji
i ve srovnani s tvorbou (pravem) popu-
larniho Mistra. Méli jsme zde jiz cykly
Mozart a Praha, Mozart a velci vidensti
klasikové, Cesty k Mozartovi — a letos
predstavujeme na$im ndav$tévnikim
Mozarta a hudbu prazskych kira.

Reditelé prazskych kiirti byvali oprav-
du svétové hudby znali - nejen znameniti
skladatelé (jako tfeba F. X. Brixi, B. M.
Cernohorsky ¢i F. Tomasek), ale i sbé-
ratelé - za vSechny uvedme jen Krystofa
Gayera, ktery za svého piisobeni na sva-
tovitském kiiru v prvni tfetiné 18. stoleti
shromazdil pry kolem 1000 skladeb (nej-
méné 300 jich dosud lezi v kfizovnickém
archivu, ktery — neklame-li mne pamét -
celou sbirkou koupil od Gayerovy vdovy
za néjakych 3000 zlatych, tedy za deset
ro¢nich plata feditele ktru). Je vidét, ze
je z ¢eho vybirat. Mozartovi ov§em prvni
misto ndlezi pravem - snad jen F. X. Brixi
se miize méfit s Mozartem cetnosti opist
svych dél. Popularitu si ovSem dobyli
i jini mistfi — nékteri z nich se objevu-
ji i v nasem letosnim cyklu. Vzhledem
k tomu, ze pro cely cyklus je k dispozici
pouze prostor Sesti hodinovych koncer-
td, omezili jsme se ve svém vybéru na
Mozartovy piedchtidce (to neni uplné
nahodné, vzdyt i varhany v kostele sv.
Mikulase pamatuji Mozartovu dobu).

U sv. Mikulde se ovSem jednd
o koncerty duchovni hudby; Vivaldiho
Ctvero ro¢nich dob byste u nés hledali
marné. Koncert duchovni hudby ma sva
specifika: komer¢ni hledisko je u ného
druhofadé (i kdyz ndklady musi také
nékdo zaplatit) a nabidnuty esteticky
zazitek ma jit ruku v ruce se zazitkem
duchovnim. Proto také jsme vybirali
autory a dila nejen podle libivosti, pro-

slulosti ¢i muzikantské zajimavosti, ale
zejména s prihlédnutim k liturgické
dobé podle jejich vnitiniho, duchovniho
naboje, podle akcentu, jimiz je vybavil
autor, ktery, jak doufdme, mél v umyslu
napsat dilo k vétsi slavé Bozi. A tak se
tézistém zahajovaciho koncertu cyklu
v predvecer Kvétné nedéle nestal Hindel
ani Mozart (byt oba panové byli pri-
tomni, pfinejmensim ve svych dilech),
ale slavné, jimavé a hluboké Pergolesiho
zhudebnéni sekvence Stabat Mater.
Svou roli oviem sehrélo i to, ze letos by
se byl tento v Praze nikoli nezndmy ital-
sky mistr dozil pravé 300 let.

Po letech stravenych kolem kuru praz-
ského staroméstského kostela sv. Jakuba si
téméf nedovedu predstavit figuralni msi
na Bozi hod velikono¢ni bez Mozartova
Alleluja a bez slavného ofertoria Terra
tremuit svatovitského kapelnika Jana
Nepomuka Skroupa. TéZitém koncertu
Mozart a praiské Velikonoce se ovsem
stala snad nejhranéj$i mse dalsiho svato-
vitského feditele kiru Frantiska Xavera
Brixiho Missa solemnis D dur, znidma
mezi kiarovci pod prezdivkou ,cestovni
Brixi“. Pfezdivka vypovidd o jeji vhodnos-
ti pro provedeni na nejriznéjsich pout-
nich a jinych slavnostech mimo matefsky
kir, snad i pro jeji neobvykle slavnostni
uvod; dlouhé sopranové Benedictus je pak
par excellence zpévem, urenym k uvi-
tani toho, jenz prichdzi ve jménu Pané.
Hosanna na vysostech, chce se zvolat...
- diky Briximu tak nasim jménem ucini
Prazsky katedrélni sbor a orchestr.

Mariansky mésic kvéten zahdji-
me u sv. Mikuldse koncertem sboru
En arché, ktery s Prazskym baroknim
souborem (a za fizeni V. Jouzy) pro-
vede snad nejhranéjsi Mozartovu msi,
a to Korunova¢ni. Byla pivodné psana
k cisafské korunovaci; Magnificat

Simona Brixiho v$ak jasné napovida,
kdo Ze je tim pravym adeptem (tedy
adeptkou) na korunu v$ech korun.

V predvecer letnic pak koncertem
Mozart a velci Cechové reagujeme na
néstup nového arcibiskupa na svatovoj-
té$sky stolec. Zda bude novy prazsky
arcibiskup pritomen osobné, to zalezi na
jeho nabitém didfi (pfevzit za pochodu
odpovédnost za tak rozsahly a slozity
organismus, jakym je arcidiecéze, neni
zadna legrace). Koncert se vsak stane
nejen jeho uvitdnim, ale zejména podé-
kovanim V$emohoucimu za tuto volbu
a prosbou o dary Ducha Svatého pro
jeho ndro¢nou a odpovédnou sluzbu,
nebot kromé vzyvani svatého Ducha
(hned dvakrat, jednou v chordalu, podru-
hé podle Mozarta) a nékolika marian-
skych antifon (J. J. Ryba jinak, nez jej
zname, a naopak B. M. Cernohorsk)’f ve
svych vrcholnych dilech) usly$ime i vel-
kolepy chvalozpév Te Deum z pera J. D.
Zelenky.

Letni vedra zdvaznému repertoaru
prili§ nesvéd¢i a naro¢néjsi navstév-
nici si zvykli jezdit do Prahy spiSe na
podzim. Proto leto$ni cyklus pokracuje
az v sobotu pred slavnosti sv. Vaclava
koncertem, v némz Mozarta doprovodi
barokni mistti, hojné zastoupeni mimo
jiné i v jiz zminéné Gayerové hudebni
sbirce, predev§im A. Caldara a J. J. Fux.
Tentokrate neptjde o rozséhla slavnost-
ni dila, ale o tehdy velmi oblibené sélo-
vé drie a kantaty, jichz se zhosti Irena
Troupova a Collegium Musicum Brno.

Cyklus pak letos zakon¢i sim Mozart,
a to v sobotu pied vzpominkou na vsech-
ny zemfelé - jak jinak nez svym slavnym
(a nikdy nedopsanym) Requiem.

Mozna jste se pozastavili nad tim,
ze v celém c¢lanku se hovofi o turistech
¢i navstévnicich z ciziny a ani sliavkem
se nezminujeme o domacim publiku.
Je mi to samotnému trochu divné: kdy-
koli se pred koncertem prodiram do
kostela (nebo po koncerté z kostela),
slysim kolem sebe samou angli¢tinu,
$panélstinu, ital$tinu, ru$tinu ¢i ném-
¢inu (asi i japonstinu ¢i ¢instinu, ale ty
jaksi od sebe neumim odlisit), ale jen
zcela vyjimecné Cedtinu. A pfitom je to
tak jednoduché: ¢lovék prijde ke kostelu,
koupi si permanentku na 10 vstupd na
koncert a pak si tfeba ve dvou nebo i ve
tfech nékolik koncertt vybere a navs$tivi
je — za bezkonkuren¢né nizkou cenu...
Myslite, ze letosek bude vyjimkou? Ze
letos bude mit cenu psat privodni slova
ke koncertiim i cesky? Byli bychom moc
radi.

Vladimir Koronthdly

psalterium
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CONVIVIUM 2010

NOVE HRADY

Zveme vas na letoSni ,malé”
Convivium, které se bude konat
ve dnech 15. - 22. srpna v klastefe
v Novych Hradech. Detailni informa-
ce a prihlagku najdete na strankach
www.convivium.cz/2010

Vyuka

Roc¢nik 2010 - v sudém roce - se fadi
po roénicich 2006 a 2008 mezi ,,mald*
convivia, kterd jsou zaméfena vice
nez ,,velkda“ Convivia v lichych letech
na studium chorélniho zpévu a var-
hanni hry.

Veskerd vyuka je situovdna v prosto-
rach Kldstera Boziho milosrdenstvi.
Dopoledne budou probihat 3 paralel-
ni t¥idy - chorél zacatec¢nici, pokrocili
a vicehlasy zpév. Odpoledni program
bude kromé vyuky falsobordont,
spole¢ného nacviku laud na dalsi den,
rekrea¢ni zpivani a spontdnni semi-
nare, které si frekventanti domluvi
s lektory podle vlastniho zéjmu. Po
celou dobu sborovych seminart bude
zaroven probihat tradi¢ni a oblibené
hlasové poradenstvi a prace ve var-
hanni t¥idé.

Kazdy aktivni Gcastnik se prihlasuje
do jedné dopoledni tridy.

Varhanici budou pracovat indivi-
dudlné nebo po malych skupinkach
béhem celého dne, pocitd se vsak
s jejich péveckou ucasti i ve sboro-
vych tridach, tj. do ptihlasky vyplni
i sborovou tridu.

Gregoriansky choral: Dom Yves-Marie
Leliévre a Jiti Hodina

Varhanni tfida: Martin Poruba
Hlasové poradenstvi: Veronika Hoslova
Vicehlasy zpév: Stanislav Predota
Rekreacni zpivani: Terry Francois (gospel)
Détsky program: Po celou dobu semi-
nara se jiz tradicné pokusime zajistit
program pro vase déti, av§ak budeme
jej organizovat az podle poctu zdjemcu.

Doprovodny program
Vedle prace v seminafich jsou pro
Vés pripraveny ve vecernich hodi-
nach prednasky, naslechy a dva az tfi
koncerty duchovni hudby. Po veceri
jsou mozné dalsi osobni konzultace.
Rédi se Vam budeme vénovat. Béhem
tydne bude jedno odpoledne volné na
relaxaci a vylet po okoli.

_js_

Nesouhlasim!
Z redakeni posty

Dobry den,

precetla jsem si ¢lanek ,,Slovo muzikoterapeuta“ ohledné kytarové a rytmické
hudby v kostelech. Mam pottebu reagovat a vyjadrit svij nazor. U¢im hudebni
vychovu na zdkladni $kole, u¢im hudebni vychovu na cirkevni skole, délam sku-
pinovou muzikoterapii s détmi od 2 do 18let.

Pani Jitky Pejfimovské a jeji prace si velmi vazim. Pfesto si dovolim s ni
nesouhlasit! Musim se silné ohradit proti hodnocenim kytarové a rytmické
hudby jako destruktivni hudby nebo dokonce smyslové vstupujicimu zlu! Musim
se silné ohradit proti takto plo$né zev§eobecnénému hodnoceni této hudby.

Kdysi jsem na msi svaté byla svédkem velice nekvalitniho varhanniho dopro-
vodu. Varhanice zpivala pris$krcenym ujec¢enym hlasem, sméle mimo rytmus
a misty i mimo melodii!!! Jindy jsem na msi svaté byla svédkem povznagejici prii-
zra¢né krasné hudby v poddni mlddeznické scholy s kytarami, flétnami, houslemi
- nékdy dokonce i s bubny. Proto si dovolim fict, Ze se mi nelibi diskuse varhany
versus kytary v kostelech nebo spise takto nastoleny thel pohledu této diskuse:
»Varhany - samozfejmé ano!“ versus ,Kytary — samoziejmé ne!“

Jisté, kvalitni varhanni doprovod nechce nikdo zpochybnovat. Nejenom jako tra-
dici. Muj tatinek vedl léta cirkevni sbor, sim hral na varhany a ja si dodnes pamatuji
ty pocity, kdyz se varhany v kostele rozeznély. Vstoupila do mé bazen, veliky majestat
arespekt. Méla jsem pocit, ze v tu chvili zazivdm néco vyjime¢ného.

Dle mych zkusenosti se v§ak k témto pocitim muzete dostat dvojim zptso-
bem. Kdyz maite $tésti, tak k nim pfijdete v détstvi a prirozené je prijmete. Ta
druhad cesta je pomalej$i - je k nim potfeba dospét. A tady vidim kdmen urazu.
Lidé, ktet{ broji za ,jedinou® pfijatelnou hudbu v kostele, a to varhanni - jsou
vétsinou lidé s rozvinutym duchovnim citénim. Casto lidé, kteti maji ,,naposlou-
chano“ - to znamena, ze uz slyseli spoustu kvalitni krasné hudby.

Ale tady jsou prece i jini lidé. Ti, ktefi k vife a ve vife tfeba cestu teprve hle-
daji. A jsou i takovi, pro které je zvuk varhan v néjakém sméru prili§ - prilis tra-
dice, prili$ respektu, prili§ majestétu... A dle mych zkusenosti pravé pro tyto lidi
muze byt cestou k hlubsimu prozitku hudba. Hudba jim blizka. Skrze tuto hudbu
i oni muzou dospét k jemnéj$im vnitinim prozitkim. A uréité bych neopominala
radost, kterou maji mladi lidé, kdyz zpivaji a hraji, tfebaze s kytarou v kostele.

Samoziejmé — nesmi to byt ,dryacnicka hruba“ hudba. Takovou, myslim, méla na
mysli pani Pejfimovska jako hudbu se sexudlnimi rytmy, ktera nabuzuje emocionalitu
do extrému. Ano, souhlasim - takova hudba $kodi a do kosteltl rozhodné nepatti. Ale
opakuji - taky kytarova nebo rytmickd hudba mtize byt krasna, jemna, citliva. A skrze
tuto hudbu se tyto podnéty dostavaji i do dusi zpivajicich - vétsinou - mladych lidi.

Kytara je preci harmonicky néstroj — harmonie vzbuzuje u lidi CIT. Flétna je
melodicky ndstroj a melodie rozviji u lidi MYSLENT. A vyjimeéné bych se nebéla
ani bubnt jako rytmického néstroje. Rytmus usmérniuje VULL

To v8e je mozné vyuzit ve prospéch. A mélo by to byt vyuzito ve prospéch. Proto
bych se pokusila diskusi posunout - k tomu, jaka kytarova hudba ano, jaka uz ne.
Dékuji za pozornost, zdravim a preji mnoho krasné varhanni a kytarové hudby.

Andrea RoZankova

MEZINARODNI VARHANNI SOUTEZ PETRA EBENA

Statutdrni mésto Opava ve spolupréci s Cirkevni konzervatoti Opava vyhlasuje

XVIL roénik MEZINARODNT VARHANNI SOUTEZE PETRA EBENA Opava 2010
25. - 30. fijna 2010

Uzavérka prihlasek: 18. ¢ervna 2010. Podrobné informace o soutézi, soutéznich
nastrojich, cenach pro vitéze atd. najdete ve vyhlasovaci brozure soutéze.
Mezinarodni varhanni soutéz Petra Ebena (dfive s podtitulem Soutéz mladych var-
hanikt) probihd v Opavé v dvouletych intervalech jiz od roku 1978 vzdy v druhé
poloviné f{jna. Soutéze se i¢astni mlad{ varhanici ze ZUS, konzervatoti i vysokych
$kol. Od roku 2000 je soutéz mezindrodni a do Opavy tak prijizdi mladi hudebnici
z mnoha evropskych zemi a své umélecké vykony prezentuji na tfech dispozi¢né
odlisnych nastrojich v sdle Knihovny Petra Bezruce, v kostele Sv. Ducha a kon-
katedrdle Nanebevzeti Panny Marie. Vykony vzdy posuzuje mezinarodni porota
sestavena z vynikajicich pedagogt, umélct a muzikologu.

Internetové stranky soutéze, kde najdete ke stazeni Vyhlasovaci brozuru
a Prihlasku do soutéze: www.konzervator.cz/organ
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Varhany znéjici 2009 vychazeji na CD

Ve ¢tvrtek 18. biezna 2010 v 17 hodin bylo v Predndskové sini Vlastivédného muzea
ve Slaném predstaveno nové CD, pfindsejici vybér ze zdznami koncertd, které se ve
Slaném a ve Velvarech konaly v roce 2009 v ramci mezindrodniho varhanniho festiva-
lu Varhany znéjici 2009 Slany - Velvary.

Prostfednictvim Zivych nahravek se muZete sezndmit s historickych varhana-
mi ve Slaném a ve Velvarech, tak jak je na ¢tytech koncertech v roce 2009 rozeznéli
¢esti i zahrani¢ni varhanici Sebastian Knebel (D) spolu s hrda¢em na cink Thomasem
Friedlaenderem (D), Peter van Dijk (NL), Pavel Cern}'r (CZ) a Jan Katzschke (D) se
sopranistkou Barbarou Christinou Steude (D)

V prvni ¢asti nahravky - Hudba drazdanského dvora v 17. stoleti — uslysite vybér
z koncertu, ktery se konal 17. kvétna 2009 v kostele sv. Gotharda ve Slaném. Na var-
hany Antonina Reisse z roku 1783 hraje Sebastian Knebel, jehoz koncertnim partne-
rem je Thomas Friedlaender - hra¢ na cink.

Dal3i ti ¢asti disku tvofi vybér z koncertt mezindrodniho varhanniho festiva-
lu Varhany znéjici 2009 Slany-Velvary. Festival, ktery poradalo mésto Slany ve spo-
lupraci s méstem Velvary, navazal na prvni ro¢nik triptychu varhannich koncertt
Varhany znéjici Slany-Sme¢no (2001). Pozornost byla vénovana dvéma ndstrojiim ve
Slaném a za zvukem tfetich varhan jsme se vydali do Velvar.

Hudebni soupefeni a bitvy. Tak nazval zahajovaci koncert festivalu (8. 9. 2009)
holandsky varhanik Peter van Dijk. Pod jeho prsty ozily klavesy ndstroje Ignaze
Schmidta z konce 18. stoleti. Utrechtsky varhanik sestavil sviij program ze skladeb
17. a 18. stoleti, které hudebnimi prostfedky pripominaly bitvy a souboje, a v tomto
smyslu ,soupetily” také skladby zndmych hudebnich rivala Froberger-Weckmann
a Scarlatti-Héandel.

Na druhém koncertu (10. 9. 2009) predstavil v kostele sv. Katefiny ve Velvarech
gesky varhanik Pavel Cerny tvorbu &eskych skladatel 19. a 20. stoleti. Z koncer-
tu nazvaného Ceskd varhanni $kola 19. a 20. stoleti uslysite skladby K. Pitsche, A.
Dvotdka, J. B. Foerstera, B. Martinii a L. Jandcka. Velvarské varhany jsou dilem
prazského varhanafe Emanuela Stépana Petra z roku 1886.

Zavéreény koncert festivalu (11. 9. 2009) se konal opét ve Slaném v chramu sv.
Gotharda. Tamni varhany rozeznél Jan Katzschke, ktery také doprovodil sopranist-
ku Barbaru Christinu Steude. Oba interpreti pfijeli z Drazdan a ve vybéru z kon-
certu s podtitulem Saska duchovni hudba 17. stoleti uslysite skladby H. Schiitze, M.
Weckmanna a J. Kuhnaua.

Vice informaci a ukdzky najdete na http://www.kultura.slansko.cz/
Ivo Horriak
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PLZENSKY VARHANNI

FESTIVAL 2010

V rdmci uvodniho koncertu tre-
tiho roc¢niku Plzenského varhan-
niho festivalu se poslucha¢am 19.
dubna v 19.00 v plzenské katedrale
sv. Bartoloméje predstavi laureat
varhanni soutéZe J. P. Sweelincka
v Gdansku (2004) Petr Cech.

V ramci koncertu v katedrale sv.
Bartoloméje zahraje skladby J. S.
Bacha, J. Klicky, A. Guilmanta.

V pondéli 26. dubna v 19.00 se bude
v Korandové sboru konat prednaska
prof. Jitky Chaloupkové o vyznac-
nych varhanach plzenské diecéze
a o skladbach, které béhem festivalu
zazni. Cely varhanni festival je dopl-
nén zajimavou vystavou varhan-
nich nastrojich. Vystava je umisténa
v katedrale sv. Bartoloméje a je mozné
si ji prohlédnout pred za¢atkem nebo
po skonceni jednotlivych koncert.

Treti ro¢nik Plzenského varhanni-
ho festivalu pordada obecné prospés-
na spole¢nost Ars Christianum za
podpory Magistratu mésta Plzné.
Koncerty probihaji vzdy od 19.00
v katedréle sv. Bartoloméje v Plzni

Petr Blazek

11l. ROCNIK PLZENSKEHO
VARHANNI FESTIVALU 2010

19. 4. - PETR CECH
J. S. Bach, J. Klicka, A. Guilmant

26. 4. — Prednaska o skladbach hra-
nych na festivalu -

J. CHALOUPKOVA, KORANDUV
SBOR (19:00)

3. 5. - WALDEMAR KRAWIEC
(Polsko)

J. S. Bach, M. Brosig, M. Sawa,

L. Boéllmann, L. Lefebure,

A. Guilmant, Ch. Tournemire

17. 5. - MARKETA SCHLEY
REINDLOVA

J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy,
B. A. Wiedermann, L. Janidcek

31. 5. - TOMAS THON + MAREK
EBEN
P. Eben: JOB




Zprava z Malty

Splnil jsem si letos, mili ¢tendfi, jeden
ze svych sni a stravil jsem leto$ni
Svaty tyden na Malté (vysvétlivka pro
Jihomoravaky: na ostrové Malta, ne
velikonoce stravené stavebni ¢innos-
ti podle vaseho dialektu). SlySel jsem
hodné o zdejsich velkopate¢nich proce-
sich, a protoze jsem pred fadou let udélal
podobny vylet do Andalusie za podob-
nym tcelem, chtél jsem i srovnavat.

Malta je zemé velmi katolicka, lidé
chodi masové do kostela, i kdyZ zapadni
liberalni trendy jsou zjevné i zde. Na cca
250 km? a 400 000 obyvatel pfipada cca
400 kostelt - prosté kostel na kazdém
rohu. Sousedni ostrov Gozo (67 km?)
ma dalsich 100 kosteld. Aby ne, byvalé-
mu sidlu maltézskych rytif pomdahal
Hospodin proti Turkim velmi intenzivné.

Piln¢ jsem navitévoval bohosluzby.
Jesté Ze jsem mél s sebou cesky misdl,
angli¢tina je zde sice druhym ufednim
jazykem, coz poméha pti nakupech, ale
pti bohosluzbé zdejsi smés 5% italsti-
ny a 95% arabs$tiny (maltstina) to fakt
nepomaha.

Hudebné nejvyzivnéjsi byly boho-
sluzby v katedrdle. Zpivd zde komorni
sbor otevienych stfedomotskych chita-
nt, ale celkem ladi. MuZzii maji dost
a zeny maji co délat, aby s nimi co do
znélosti udrzely krok. Repertodr je pod
vlivem italskym (tj. lacind vSehosmés),
takze uroven zachranuji dila mistniho

regenschoriho Prof. Buhagiara. Ten pise
pékné alternatim mse (mSe stiidajici
chordl s polyfonii, ucastnici Convivia
2009 mohli jednu od jiného autora
poznat) a velmi vkusné zZalmy - oboje se
mi od ného podatilo ziskat a je to u mé
k dispozici.

Zvlastnim zézitkem pak bylo provede-
ni onéch Zalmu. Sbor mé ve svém stredu
operni altistku, ktera pfi zpévu musi
odklonit mikrofon o 90 stupni, aby ji
nebral, ale to, co z ni lezlo, jsem jesté neza-
zil: operni projev, ktery se nepredvadél,
ale byl opravdovym duchovnim zazitkem.
Kdyz si vzpomenu na jeji prednes slov
»Dékujte Hospodinu, nebot je dobry, jeho
milosrdenstvi trva navéky!“ tim sytym
temnym, ale pokornym hlasem, tak mi
béha mréaz po zadech jesté ted.

Sbortim bez orchestru muize velice
vyhovovat i usporadani zdejsich kostelt:
ty jsou casto ve tvaru kfize, nejsou zde
¢asté ktiry vzadu jako u nas, varhany jsou
obvykle dvoje po obou stranach presby-
tafe, ale ,Celem k lidu®, ne po stranach.
Puavodni oltaf je na zadni hrané kiiZeni
hlavni lodi s lodi pfi¢nou, je $iroky tak,
ze zabird vétsinu ife hlavnilodi, takze za
nim tam, kde u nds byva pavodni oltaf,
jsou chorové lavice a misto pro sbor.
Néekde byva prostor mezi konci oltare
a sténami o$etfen niz$§im zavésem, jinde
(jako v lavalletské katedrale) ne, a tak
bylo krasné vidét, jak pti hodoboZovém

kazani biskupa se basisté bavili, $iroce
rozkladajice rukama. To by se prazské-
mu katedralnimu sboru stat nemohlo, Ze,
Jiti Kube? (Nemohlo, protoZe na né neni
nahoru vidét.)

Kromé katedrdly to ale jinde slav-
né nebylo vibec, lidi zde navic takika
nezpivaji: co do lidového zpévu jsme
proti Maltanim zpévnou velmoci.

A to procesi? Skute¢nd parada.
Dechové kapely hrajici srdcervouci
funébrmarse, tézka dfevéna sousosi
v zZivotni velikosti, zobrazujici vyje-
vy kfizové cesty, jsou nesena kajicniky
v bilych odévech a kapich, mezi nimi zivi
predstavitelé apostoli, fimskych vojakd,
Piléta, veleknézi, jeruzalémskych Zzen,
ale i starozdkonnich prorokd, ktefi pred-
povidali Krista. To vSe s komentdfem
o jednotlivych postavach z reprodukto-
rd. Myslim, Ze takovou akéni ucebnici
velkopdte¢niho pribéhu bychom potre-
bovaliiu nas.

O Velikonocich byva na Malté pékné
pocasi - slunicko, ale vanek a teploty
okolo 20°C. Jinému ¢&tendfskému okru-
hu bych rad takovy Svaty tyden viele
doporucil, ale vim nemohu: kdo by pak
zpival u nds o svatcich v kostelich, Ze ?

Pavel Svoboda



