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FAKTORY FORMUJUCE
BYZANTSKU HUDBU

Svetova muzikologicka veda vychad-
za z axiomy, ze Byzantska hudba bola
vyrazne formovand troma, resp. Styr-
mi elementmi. St to Hebrejska, Grécka
a Rimska, a Syrska hudba. V tejto kapi-
tole sa pokusime objasnit najzakladnejsie
pojmy tychto elementov a pokusime sa
néjst mozné vychodiska, ktoré v kone¢-
nom dosledku formovali vznik a dejinny
priebeh Byzantskej hudby. KedZe plné
vysvetlenie hebrejskej, gréckej, rimskej
a syrskej hudby nie je hlavnou napliou
tejto publikacie, obmedzime sa len na tie
najzakladnejsie ¢rty, ktoré mdzeme najst
aj v byzantskej hudbe, ako sa nam zacho-
vala dodnes.

HEBREJSKA HUDBA

Dolezitost hudby pre Hebrejov je najlep-
$ie zdokumentovana v Starom Zikone.
Zalmy sa spievali pocas ndbozenskych
obradov responzorialne (soélista nasledo-
vany zhromazdenim), alebo antifondlne
(skupina spevakov nasledovana dalSou
skupinou). V Starom Zdkone sa spomi-
naju aj dychové, strunové a bicie hudob-
né nastroje, avsak jedinym, v zidovskych
bohosluzbach dodnes pouZivand tra-
di¢nym hudobnym néstrojom je ,$ofar®
("=2w), primitivna trubka vyrobend
z baranieho rohu. V niektorych zvitkoch
Starého Zakona sa nad textom zalmov
objavuji malé znacky. Parizska vedkyna
Suzanne Haik-Vantoura prelozila tieto
znacky do systému hudobnej notacie
nazyvanej ,ta‘amim® (2nvn). Tento sys-
tém oznacovania textu symbolmi urcuj-
ucimi melodicku liniu sa ndpadne podo-
ba najskorsim neumatickym systémom
pouzivanym v krestanskom Iudovom
speve (prostopiniji). MoZznost vplyvu je tu
zna¢ne hodnovernd, kedze prvi krestania
sa Casto povazovali za mesidnsku sektu
Judaizmu, udrziavali zZidovské zvyky

a len postupne vytvarali svoju nova kres-
tansku identitu.

DOLEZITOST HUDBY U HEBREJOV

Hudba sa spomina v kazdom §tddiu
vyvoja hebrejskych dejin: v obdobi
Patriarchov, pri uteku Hebrejov z Egypta,
v boji o Zaslibent zem pri Jerichu,
pri obsadeni zeme, u kréla Saula, pri
Arche Zmluvy, u krala Davida, taktiez
v Salamtinovom chrame, atd.

Dolezitost existencie triedy hudobnikov
v celych dejindch Izraela je evidentna:
ur¢ené stupnice, melddie, rytmy sa tak
mali moznost slobodne vyvijat. Za vlady
krala Davida bolo 4000 Levitov urce-
nych ako hudobnikov, Flavius Iosephus

SIMON MARINCAK

hovori dokonca o 500000 hudobnikoch
v Palestine, ¢o je zaiste trosku prehnané,
ale sved¢i to o dolezitosti hudby, aka jej
bola pripisovana.

Systém Synagog sa rozsiril najmé po zni-
¢eni Jeruzalema v roku 70. Zauzivand
hudobno-vokalna prax hebrejskej hudby
sa tak postupne rozsirila najprv do celej
stredozemnej oblasti, a neskor aj do celej
civilizovanej Eurépy.

KANTILACIA

Citanie Pisma kantildciou patrilo (a stale
patri) medzi najvyznamnejsie ¢rty syna-
gogalnej bohosluzby. Pre knihy, ktoré sa

Apolon hrajici na lyru
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Hrac na aulos

¢itali verejne, sa casom vytvorili tradi¢né
mel6die vyrazne ozdobného charakteru
vo volnom rytme a zaloZené na systéme
silne pripominajucom systém modov
pouzivanych v krestanskej bohosluzbe.
Aj tu sa jednotlivé mody pouzivali pre
rozne prilezitosti a vyjadrovali sa nimi
rozne charakteristické nalady, podobne
ako v byzantskej hudbe. Ked isiel Jezis
do synagogy a verejne c¢ital IzaidSovo
proroctvo (Lk 4), pravdepodobne pouzil
kantilaciu rovnakého charakteru.

Kantilacia bola povinnostou Chazzana
(3 = kantora) synagdgy, ktory bol naj-
prv len akymsi ,kostolnikom,” ale neskor
bol k jeho povinnostiam pridany aj obra-
dovy spev. Pozicia ,chazzana“ postupne
naberala hudobne na délezZitosti. O jeho
reputacii rozhodoval pekny tenor alebo

vys$$i barytén, schopnost efektivne ho
vyuzit a $iroky atraktivny repertoar kan-
tilacie. Zidovski kantori v menej rozvi-
nutych oblastiach ¢asto nahradzali kon-
cert a operu, a ich schopnost melodickej
improvizacie bola ¢asto az vynimocne
vyvinutd, podobne ako pri umeni kolora-
tarneho spevu.

Vyzadovalo sa, aby tradi¢nd kantild-
cia Zakona prebiehala Gplne naspamit,
kedzZe do textu sa nesmeli vpisovat ziadne
dodato¢né znaky. Text Prorokov sa spie-
va z tlacenych knih obsahujtcich znaky,
ktoré v mnohych pripadoch velmi pripo-
minaji neumy. Ked porovname krestan-
sky Tudovy spev (prostopinije) a Zidovsku
kantildciu, uvidime mnoho podobnosti,
dokonca niektoré pasize mozu vykazovat
aj urcitu zhodu. Z toho vychddza urcita

Lyra na antické minci

potenciondlna moznost, Ze prvi krestania
prevzali do svojej novej bohosluzby niek-
toré Casti ich pdvodnej hebrejskej hudob-
nej tradicie.

GRECKA HUDBA

Grécka hudobna kultira je zndama
skor pre rozne odkazy v literature, nez
pre zachované hudobné dokumenty.
O gréckej hudbe sa tiez hovori, ze dala
eurdpskej hudbe teoretické zdklady.
Aristoxenovska a Aristotelovskd teéria
rozdelili hudbu na intervaly, dali jej
zakladné nazvoslovie, vypocitali stupiio-
vé rady stapajucich a klesajucich ténov,
dali hudbe systém a vytvorili zakonitosti
harmonie, a polozili tak zédklady eurdp-
skej modality.] Grécka kultira dala aj
ndzov tomuto umeniu: ,Movaowkn“ - teda
Lumenie muz.“

Zachovalo sa nam okolo 20 fragmentov
hudby v gréckom nota¢nom systéme.
Tanec, poézia, obrad a hudba su vzdjom-
ne neoddelitelne spojené v prvej histdrii
hudby v antickom Grécku. Homérova
Iliada a Odyseus prinasa piesne a hymny
chvély Apolonovi. Hudba sa opisovala
ako umenie s vynimoc¢ne velkou mocou
(€7os) nad Iudskymi bytostami, a ur¢ité
hudobné $tyly boli spojené s konkrét-
nymi ludmi a bozstvami. Kithara, stru-
novy nastroj, bola spojena s Apolénom,
bohom slnka a pravdy, aulos, hlasny
dvojplatkovy dychovy néstroj, bol spo-
jeny s Dionyziom, bohom vina a hlu-
¢nej zabavy. Najdolezitejsim mytickym
hudobnikom antickej gréckej kultury bol
Orfeus, ktorého hudba mala moc hybat
nehybnymi vecami, dokonca vplyvat na
sily Hédesu.

Medzi najstarSich gréckych hudobni-
kov patri Terpander z Lesbosu (7. sto-
rocie pred n. L), zakladatel hry na lyric-
ka kitharu, dalej Pindar z Théb (6. - 5.
storo¢ie pred n. 1), ktorého 6dy repre-
zentuju vznik gréckej chordlnej hudby,
a Timotheos z Milétu (5. — 4. storocie
pred n. L), virtuézny hra¢ na Kkitha-
ru. Hudba tohto obdobia dosiahla svoj
vrchol v 5. a 4. storoéi pred n. . V tejto
tradicii hral sélo spev, zborovy spev,
in$trumentdlna hudba a tanec velmi
podstatné ulohy.

Hoci antické pramene hovoria o mnohych
hudobnikoch, najdolezitej$iu lohu z nich
hral matematik a filozof Pythagoras zo
Samosu (6. - 5. storocie pred n. L.). Podla
legendy Pythagoras, vedeny bohmi, objavil
matematické stvislosti hudobnej konso-
nancie z vahy kladiv, ktoré pouzivali kova-
¢i. Pythagorovi sa tak pripisuje objav, Ze
interval oktavy sa nachadza v pomere 2:1,
ze kvinta v pomere 3:2, kvarta v pomere
4:3, a ze cely tén (velka sekunda) v pomere
9:8. Pythagorovi nasledovnici aplikova-
li tieto pomery k dizkam strun nistroja
nazvaného ,kanon, alebo ,monochord,”

1 Cf. Winnington-Ingram, ,Music of Ancient
Greece.”

salteriun
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a tak matematicky ur¢ili intondciu celého
hudobného systému. Pythagorejci pova-
zovali tieto pomery za hybné sily v kozme
a vo zvuku. Dielo ,,Timaeus“ od Platona
opisuje dusu sveta ako Struktdrovanu
podla rovnakych hudobnych pomerov.
Hudba sa tym stala ¢astou matematiky
a umenia. Toto tradi¢né hudobné mysle-
nie dosiahlo svoj vrchol u takych teoreti-
kov, ako napriklad Nilomachos z Gerasy
(2. storocie n. 1.) a Claudius Ptolemaios (2.
storocie n. 1), ktori pisali najméd o mate-
matickom, morilnom a kozmickom
vyzname hudby. Ptolemaiovo pojednanie
»Harmonia“ je najdolezitejsou pamiatkou
antickej gréckej hudobnej teorie.
Matematika a intondcia Pythagorejskej tra-
dicie rozhodujico ovplyvnila vyvoj hudby
v stredovekej Eurdpe. Nasledovnici peri-
patetickej tradicie, obzvlast Aristoxenos (4.
storocie pred n. L), povazovali Pythagorejské
pomery za prili§ archaické a obmedzujtce,
a zacali viac empirickd tradiciu antického
hudobného myslenia. Interpreticie antic-
kych pojednani poskytli akési spolocné
zaklady v problematike rytmickej notacie,
ale ¢o sa tyka ténovej vysky, sposobili rozne
nezhody a $pekulacie. Gréci pouzivali sys-
tém modov zndmych ako ,,Tdvol, ¢o moze,
ale nemusi, byt podobnym konceptom stup-
nic, ako ich pouzivame dnes.

Anticki Gréci vyvinuli nota¢ny systém,
ktory pouziva grécke pismena na znoto-
vanie melodickych kontdr a rytmickych
proporcii. VSeobecne sa predpokladd,
ze grécka hudba bola monofonicka (len
melddia), alebo heterofonickda (mnoho
hudobnych nastrojov simultanne hra
rozne verzie tej istej melodie).

RIMSKA HUDBA

Rimania svoju hudbu nevynasli ani nevy-
mysleli. Rimska hudba ma svoj povod
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Hymnus k Bohyni Nemesis, kolem r. 130 po Kristu ho napsal Mesomedes Krétsky,
puvodem - jak fikd jméno - z Kréty, ktery se proslavil oslavnymi basnémi (dnes
bychom mohli fici ,ndrodni umélec Rima*, nebot — a¢ propusténec z otroctvi - se
stal dvornim basnikem cisate Hadridna); tfi z nich, napsané na oslavu antickych
bozstev Hélia, Nemesis a Apollona se zachovaly i s napévy.

Okfidlend Nemesis, vliddkyné Zivota, éernookd bohyné, dcero spravedinosti, kdyz ovld-
dds bésnéni smrtelnikil, pevné drzi$ na uzdé nezkrotnost. Tim, Ze nendvidis zhoubnou
pychu lidi, vyhanis cernou zdavist. Na tvém nestdlém kole se odvijeji ndhody rozvijené
tvou vlddou, ukryta ubirds se u nasich nohou, pysnou $iji ohybds k zemi, svym loktem
neustdle méfis béh zivota, a pak nad hrudi pokynes smérem dolil, jho drZzis ve své vldd-
nouct ruce. Blazend soudkyné, oktidlend Nemesis, vlddkyné Zivota! Opévujme nesmr-
telnou bohyni Nemesis, vitéznou, s vlajicimi kiidly, silnou, vérnou a drZici se spravedi-
nosti, pomstychtivé vrhajici do podsvéti lidskou nadutost.

Beuronsky benediktin P. Domenicus Johner ve své Knize Word und Ton im
Choral (vydalo lipské nakladatelstvi Breitkopf und Hértel v letech 1940 a v dru-
hém vydani 1953) ukazuje na str. 419, Ze melodie zacatku VI. Kyrie je ozdobe-
nou melodii na slova Ylathi makera dikaspole Nemesi pteroessa biti ropa hymnu
na Nemesis. Na nasledujici strané pak P. Johner informuje, Ze se zachovala zprava
napsana Synesiem (neoplatonskym filosofem, ktery se stal biskupem v severoaf-
rické Ptolemaidé a zemfel nékdy mezi
roky 412 az 415), podle které se hymnus
k Nemesis zpival jesté v dobé¢, kdy byl
biskupem, tj. na za¢dtku 5. stoleti.

Evzen Kindler

Ky-ri-e e
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v gréckej hudbe. Grécka hudba bola ¢isto
melodickd, alebo homofonickd, pouzi-
vala len jednu melédiu bez akordického
doprovodu. Zda sa, Ze rimska spoloc-
nost bez vyhrad prevzala grécku hudbu
so vSetkym, ¢o k nej patrilo. Prevzala
Pytagorejsky hudobny systém urcujuci
intervaly, stupnice, melodiku, atd. Grécka
filozofia udrziavala tézu, zZe existuje vztah
medzi ,zakonitostou“ zvukov hudby
a Tudskym spravanim. Rézne mody zod-
povedali réznym ludskym néladam.

Tato filozofia sa preniesla aj do Rimskej
filozofie, a vytvorila z hudby velmi silny
prvok v spolo¢nosti. Hudobné pred-
stavenia sa obmedzovali len na vys$sie
triedy, pretoze len vyssie vzdelani Iudia
dokazali ovladat silu hudby. Hudba tak-
tiez slazila rimskemu ndbozenstvu, kde
dokazovala principy usporiadania a har-
monie vo vesmire.

Zéapadna kultura je nepochybene zviaza-
na s kultirami antického Grécka a Rima.
Eurdpske idedly krasy a umenia maju
svoje korene v tychto dvoch kulturach.
Zépadnd hudba? vychadza z tych istych
prameniov, hoci nie vidy rovnako zjavne.
Do dnes sa ndm nezachovalo vela pami-
atok gréckej hudby, dokonca z rimskej
hudby sa ndm nezachovalo vobec nic.
Vsetky vedomosti o hudbe starovekého
Rima pochddzaju z pisomnych dokumen-
tov, basreliéfov, mozaik, malieb a soch.
Hojnost tychto pamiatok naznacuje, ze
hudba mala v starovekom Rime vyznam-
né miesto.

Z rimskej hudobnej praxe sa ndm neza-
chovalo takmer ni¢, pretoze hierarchia
prvych krestanov sa s hrézou pozerala na
divadlo, sekuldrne sldvnosti a pohanské
nabozenské ritudly, pri ktorych sa hudba
pouzivala vo velkej miere. Cirkevni
Otcovia chceli takuto hudbu doslova
vyhladit a vymazat z pamite zdbavy
a ritudly spojené s rimskou hudbou.

Hoci je mnoho detailov antickej hudby
nejasnych, mozeme predpokladat, ze
v antickom svete

1) hudba pozostavala v podstate z Cisto
melodickych linii,

2) melddia bola uzko spojend s rytmom
a metrom slov,

3) hudobné predstavenia boli improvi-
zované, neditali sa z noét, a podla toho
hudobnik tvoril hudbu zakazdym nano-
vo, pri¢om pouzival tradi¢né hudobné
formuly (vzory) a drzal sa v ramci kon-
vencnych zvyklosti,

4) filozofi pojali hudbu ako riadny systém
spojeny so systémom prirody a ako silu
v ludskom mysleni a vedent,

5) vyvinula sa vedecky zaloZend akustic-
k4 tedria,

6) stupnice sa vystavali z tetrachordov, a
7) vyvinula sa hudobna terminolégia.

2 Do sféry zapadnej hudby musime pocitat aj

Byzantskd hudbu, ktord, ako dedi¢ helénskej

kultdry, nepochybene tvori suc¢ast zapadného
kultiurneho systému.

|

Claudios Ptolemaios

Posledné tri elementy tohto antického
dedi¢stva su $pecificky grécke, ostatné su
spolo¢né celému antickému svetu.

SYRSKA HUDBA

Syrskou cirkevnou hudbou dnes nazy-
vame hudbu réznych vychodnych obra-
dov, ktoré sa vyvinuli v Antiochijskom
patriarchdte. Su to Syrsky (Jakobitsky,
alebo Zapado-Syrsky) obrad, Asyrsky
(Nestoriansky, alebo Vychodo-Syrsky)
obrad,  Syrsko-Antiochijsky  obrad,
Chaldejsky obrad, Maronitsky obrad,’
Malabarsky a Malankarsky. Odlucenie
tychto Cirkvi od gréckej a latinskej zaci-
name datovat od kristologickych kontro-
verzii v 5. storo¢i. Kulturologicky patria
tieto Cirkvi do sféry syrskeho jazyka. Na
rozdiel od predchddzajucich druhov, syr-
ska hudba je vylu¢ne krestanska.

Z Vychodnych Cirkvi st syrske jedi-
né, ktorych hudba je dodnes zalozena
na osem-modovom systéme - paralele
byzantského Oktoechu. Nazvy o6smich
modov pouzivaji grécku terminold-
giu a st zoradené vzostupne od 1 po 8.
Autentické st 1-4, plagélne 5-8.

Vicsina textov je v bohosluzbe spieva-
nych ako recitativ. Spevakovi-kantorovi
sa pritom dava velka volnost improvi-
zacie. Solista si tak moéze vybrat medzi
spevom sposobom normdlnej reci, reci
na vy$Som tone, pripadne na fixnom
recitativnom tone s jednoduchou kaden-
ciou, ako napriklad klesnutie o tén alebo
o poltdn.

LITURGICKE KNIHY

Hlavnymi bohosluzbami syrskych Cirkvi
su ,Lelya“ (utieren), ,Sapra“ (chvaly)
a ,Ramsa“ (veclieren). Okrem toho existu-
ju aj ,Tlath §a‘in“ (treti cas), ,Seth §a‘in“
(3iesty cas), ,T8a" 3a‘in“ (deviaty Ccas)
a ,Sutara“ (povecerie).

Texty ordindria tychto bohosluzieb sa
nachadzaju v roznych liturgickych kni-
héch, ktoré st vo vychodnych Cirkviach
Casto dodnes vo forme rukopisov.

3 Pri tomto obrade posledné vyskumy ukézali, ze
sa jedna o samostatny obrad syrskeho typu.

Vynimkou je snad len India, kde sa
uz objavuji aj tlacené knihy. Kniha

(»jednoducha,“ ,feridlna“)

obsahuje texty pre dni v tyzdni, ,Bayth
gaza“ (,poklad“) obsahuje modelové
ver$e nedelnych a sviato¢nych choralov.
Texty propria tychto bohosluzieb su ulo-
zené v knihach podla liturgického roka.
»Kitaba  (bayt)
wadbathar (,kniha (dom) pred a po“)
zodpoveda knihe ,,Shimta,“ ale obsahuje
aj nedelné texty. Asyrske texty propria
pre nepohyblivé sviatky sa nachadzaju
v knihe ,,Gaza“ (,poklad®), pre pohybli-
vé sviatky v knihe ,,Hadhra“ (,cyklus®),
a pre dni v tyzdni v knihe »Kaskul4«.

HUDOBNE FORMY A STYLY

V syrskej Cirkvi sa Zalmy vacsinou reci-
tuji dvoma polovicami zboru v alterna-
cii, spievaju sa len mdlokedy. Spievané
hymny sa vkladajua medzi verSe Zalmov
a tiez sa striedaju. V rukopisoch st verse
oznacované pismenami A a B, aby bolo
jasné, ktory zbor ich m4 spievat.”

Pri recitovanych antifonalnych Zalmoch,
a tiez pri spievanych antifonalnych hym-
noch sa Casto objavuje primitivna ludova
polyfénia. Choral je tak zosilneny para-
lelnymi intervalmi, ktoré sa ¢asto neda-
ju pocuvat. Jedna sa najmd o intervaly
sekundy, tercie a kvarty spievané naraz.
V tych lepsich pripadoch sa spieva len
v intervale kvarty, zriedka aj kvinty.
Vicsina syrskych hymnov sa spieva
v alterndcii a vkladaju sa medzi ver$e zal-
mov a spevov. Tym vytvaraju analogiu
s byzantskymi sticherami a tropariami.
V syrskej hudbe v$ak neexistuje rozdiel
medzi sticherou a tropariom. Obidva typy
sa v syrskej hudbe nazyvajt ,,Enyana,” ¢o
je odvodené z korena ,,na“ (,odpoved®).
To etymologicky zodpoveda latinskému
slovu ,,responsorium® a gréckemu slovu

daqdham

Pokracovani pristé

4 Cf. Husmann, ,,Syrian Church Music," 473.
5 Husmann, ,,Antiphonale Chorpraxis,* 281.

6 Husmann, ,,Practice of Organum,” 435.
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