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7. NEKTERE VYRAZOVE
PROSTREDKY GREGORIANSKEHO
ZPEVU

My, lidé jednadvacatého stoleti, si muize-
me pomérné snadno predstavit jednohla-
sy zpév ve volném rytmu a v choralnich
modech, pfesto Ze tyto jevy v novovéké
hudbé dlouho nebyly a vratily se az s hud-
bou, které fikime ,moderni“ a kterou
mnozi milovnici renesance, baroka a kla-
sicismu nesnéseji. AvSak technika tvorby
a zpévu gregorianského choralu nabi-
z{ je$té néco, na co dnes nejsme vibec
zvykli, alespon v nasi kulturni oblasti. Je
to jemné zazpivani souhldsek a téch kon-
covych samohlasek z dvojhlasek (u v au
aveu,irespjvejcivuj jako ve slovech
autem, euge, eius ¢i Alleluia apod.) na
vlastni tén pomoci tak zvané likvescence
a oblasné zvyraznéni samohlasek pomo-
ci tak zvané reperkuse.

Gregoriansky choral nabizi melodie,
v nichZ se jeden tén opakuje nékolikrat
(tfeba i sedmkrat), a to na jedinou slabi-
ku. V soucasném hudebni terminologii
bychom mohli mluvit o ligatufte, avsak liga-
tura to neni. Ligatura v nasem pojeti vyja-
dfuje jeden ton, ktery je delsi nez kterykoliv
z téch tong, které jsou v ni oblou¢kem spo-
jeny, a ktery z néjakych diivodii nemtzeme
napsat jedinou notou - napf. proto, Ze tén
déli taktova ¢ara nebo Ze pro danou délku
(napf. pét ¢i devét osmin) takovou notu
v nasf civilizaci nemdme. AvSak opakovany
ton v gregorianském choralu nic takového
netikd, nybrz informuje o jistém vyrazu:
kazdou notu mame zazpivat samu o sobé,
ale ne oddélené od téch ostatnich. Odborné
se to nazyva reperkusi. Jestlize se vam,
mili ¢tenafi, ted z toho déla nanic, protoze
mate pocit, Ze mame délat dvé véci, které si
navzdjem protifeci, tak si z toho nic nedé-
lejte; pravé jste se totiz setkali s tim, ze jde
opravdu o néco, co v novovéké hudbé zda-
leka neexistuje a na co musi jit dne$ni ¢lo-
vék ,,z gruntu®.

Technika tvorby a zpévu grego-
rianského choralu nabizi jesté
néco, na co dnes nejsme vibec
zvykli, alespon v nasi kulturni
oblasti. Je to jemné zazpivani
souhlasek a melodie, v nichz se
jeden ton opakuje nékolikrat
(tfeba i sedmkrat), a to na jedi-
nou slabiku.

Vyjdéme z toho extrémniho ptipadu,
o némz jsme se uz letmo zminili, totiz
z uryvku, v néZ se jeden tén opakuje
dokonce sedmkrat:
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Na jednu stranu nemuZeme slabiku sis
protahnout na sedm a ptil dob (tecka za
prostfedni notou znaéi jeji mirné pro-
dlouzeni), to by byla halekacka z jihovy-
chodnich konéin Ceské republiky a ne
gregoriansky chordl, k takové ,kladé“ by
se hodil cymbal a zpévéak by se pri ni mél
jesté prasdtit pres holinku. NemuzZeme
vSak tutéz slabiku vsak ani zazpivat jako
sedm oddélenych ténd, tedy jako si-i-i-
i-i-i-is, tedy jako jakysi portamentovy
¢ dokonce staccatovy kulomet. Kdyz
naznac¢ime intenzitu zpivaného ténu gra-
ficky a plynuti ¢asu zleva doprava, mize-
me provedeni téch sedmi tént naznacit
zplsobem, ktery néktefi znalci charakte-
rizuji slovy ,had, ktery sezral sedm teni-
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Ano, tak néjak by se mélo oscilovat mezi
jistou nizkou silou ténu (ale jesté stale
dobre slysitelnou) a silou ténu znatelné

vét$i neZ ta nizkd. Ovsem, uZz mutZeme
ocekévat protesty: vidyt to neni nic jiné-
ho, nez vibrato (pokud jsou ,tenisaky“
blizko u sebe), nebo z toho vyjde (pokud
jsou tenisdky dal od sebe) vysloveni slova
Tharsis jako Tharsyhyhyhyhyhyhys -
prosté hruza, ze?! No, to jsme stale u té
nezvyklosti pro dnesniho ¢lovéka, a tézko
ndm pomohou i ucené poznimky, jako
tfeba Ze jde o ,fizené vibrato“. Pomohou
nam dvé rady:

Pfedné, ten nakresleny had m4 sice znéa-
zornit, Ze intenzita ténu kolisa (had sezral
tenisaky a ne vodovodni trubku), ale neni
preru$ovana (na obrdzku je ten had a ne
$iitira buft), ale ona vétsinou kolisd tak
nepatrné, Ze by to na papife nebylo viibec
znat (Cili kolisdni si musime uvédomit,
ale nemusime ho nésilné realizovat).

Za druhé musime kazdému z téch jed-
notlivych tént dat vyraz, ktery bychom
mohli promitnout na to, o ¢em jsme se
bavili v 6. ¢asti, totiZ na zdvihy a odpo-
¢inky, ¢ili na arse a these. Takova orga-
nizace stejné vysokych téni si sama ve
fyziologii nasich hlasivek fekne o jista —
mohli bychom fici vkusnd - zvyraznéni
kazdého z nich, prosta vseho nasili, hyka-
ni i operniho vibrata.

Naé§ priklad si mizeme interpretovat t¥eba
tak, Ze onen prostfedni prodlouzeny ton
je prizvu¢na arse, za ni je these na ty tfi
posledni tony, pfi ¢emz ten prostfedni
z nich je arse podfizend celé té thesi (jdeme
s kopce po louce, ale musime pfi tom pre-
kro¢it jakousi malou ptekazku, pfedstavme
si tfeba vzacnou kvétinu), zatim co ty tfi
prvni tony tvori arsi tthnouci k té hlavni,
prostfedni a miZzeme je citit jako jisté tfi
kroky stale vy$ smérem k vrcholu, znazor-
néné intenzitou zpévu.

Ovsem véechnu tuto ryze hudebni argu-
mentaci prebije to, kdyZ si vS§imneme,
co chce skladba fici. Jde o offertorium
ze svatku Zjeveni Pané, slova jsou vzata
z Zalmu a zacinaji ,, Kralové Tharsu a ost-
rovll budou obétovat dary“. Zalmista
chtél ukédzat velikost ucty na jejim geo-
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grafickém obraze a skladba tento obraz
prebira, jako bychom chtéli zpévem uka-
zat to, co by snad naznacila i ruka irokym
a pomalym rozméchnutim ukazujicim
tu dalku, odkud prichdzeji vladati vzdat
hold vtélenému Spasiteli. Ten prostred-
ni, nejvyznamné;jsi ton jako by odpovidal
té extrémni pozici ruky, fikajici cosi jako
»AZ tam odtud, az z takové dalky...“

Jestli se ¢tenafi zd4, ze moc poviddme, Ze
to hudba fika lépe, pak ma uplné prav-
du. Jsme v podobné situaci jako zacek na
zdkladni $kole, kterého se snazi pani udi-
telka ptimét k rozboru dila opravdového
umélce. Av$ak na druhé strané je vhodné
o skladbédch gregoridnského choralu pre-
myslet a uvédomovat si, co vlastné zpi-
vame, a slova jsou jakési berlicky, ktera
ndm k tomu pomohou. Kdyz viak takto
rozs§itime svij horizont, uvnitf néhoz se
chceme v gregoridnském zpévu nechat
obohatit, miZzeme uZz nechat promlouvat
pouhou hudbu. Pfipomeneme tuto potiz,
je$té na to narazime v zavéru nasledu-
jici ¢asti. A jestli se ¢tendfi zda, Ze onu
nesmirnou $ifi ucty k Bohu je mozno
vyjadrit jinym zptsobem, nez jak jsme
zde naznacili (tedy Ze téch sedm stejnych
ton Ize interpretovat jinak), tak ma také
pravdu. Vratime se k tomu v 9. ¢asti.
Gregoriansky zpév vSak nabizi i jiné
druhy zvyraznéni samohlasek. Uvedme
z nich zde tak zvany oriskus, o némz stie-
dovéci ucenci psali, ze ukonéuje slabiku
a ze se ma zpivat zvlasté krasnym hlasem.
Co to ale znamena?

To se miizeme ptat vsichni, véetné dnes-
nich specialistl na gregoriansky zpév, a -
spi$e nez odpovédét onim sokratovskym
»Vim Ze nic nevim“ - bychom méli reago-
vat slovy ,,Vim, ale malo®. Pro Bozi chvalu
neni zadny hlas dostate¢né krasny, avsak

lze se o krasu snaZit, ale nehledat podné-
ty jinde v hudbé nybrz ve vyznamu slov.
A vychdzi ndm, Ze oriskus je tam, kde
by se mél jakoby zlomit hlas dojetim ¢i
radosti. Pfikladem je introit tfeti vano¢n{
mse (viz obr. 9), ktery za¢ina souradnym
souvétim ,,Puer natus est nobis et filius
datus est nobis®, tedy ,Chlapec se ndm
narodil a syn ndm byl dan“. Jde o biblic-
ka slova s typickou starozdkonni symetrif
- vidite tu gramatickou podobnost obou
vét zminéného souvéti? Dnedni cloveék
by mohl Fici, Ze by stacila jen prvni véta,
ze ta druhd vlastné jen opakuje to, co ta
prvni projevila. Ale to jisté opakovéni
muzeme chépat jako opakovani radost-
né zpravy, a hudba nds vede k tomu, Ze
ta radostna zvést je tak radostna, Ze na
konci toho opakovani uz se nam lame
hlas. To, jak byl oriskus zapisovan, nim
dava tusit, ze se opravdu nota pied nim
nepatrné snizila, ze to radostné zlomeni
hlasu bylo objektivni.

Uz ¢ekdm, jak se moderni ¢lovék boufi
a namita cosi o ,dojeti na povel“. To je
ovéem hrubé zkresleni. Oriskus nemd
rozkazovat ,dojeti na doby®, ale vede
zpévaka a podvé-

jako Kyrieleison (néco takového zname
iz ptivodniho tvaru pisné Svaty Vaclave).
A v introitu Omnes gentes plaudite
manibus, ktery se dnes zpivd o 13. nedé-
li béhem roku, jsou slova ,iubilate Deo
in voce exsultationis®, ¢ili — doslova -
»kri¢te radosti Bohu v hlasu plesani®. Ve
slovech voce a exsultationis nastava elize,
zpiva se tedy vocexsultationis, a toto
»dvojslovo® je zhudebnéno takto:
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pti ¢emz na tu slabiku ex je podle starych
rukopist oriskus. V§imnéte si zvukomal-
by na slové voce, provedené podobnymi
prostredky jako v pripadé Reges Tharsis;
voce, tedy hlasem, tu opravdu zni bfeskné
a silné, nacez - aniz by se dosud vyslove-
né e ménilo - méni se jeho vyraz, oriskus
zde jakoby ukoncoval tu slabiku ce a pri
tom vyjimecné av$ak zcela logicky uvadél
to krasné slovo exsultationis, plesani.
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ho biblického slova, vétsinou vlastnosti,
kterd by mu jinak ani neptisla na mysl.

Iustrujme si vyznam orisku je$té na jed-
nom prikladé. Stard (starovékd i stfedo-
véka) latina praktikovala tak zvanou elizi,
totiz spojeni dvou stejnych ¢i podobnych
samohldsek. Na ptiklad Kyrie eleison se
nezpivalo s dvéma e (tedy s e-e), nybrz
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Introit k msi “ze dne" Hodu Boziho vano¢niho (Graduale triplex)

A. Honegger - Jana z Arku na hranici

Nyni viak pristupme k té druhé nezvyklé vlast-
nosti gregorianského zpévu, k likvescenci.

V uméni plati, ze kdyz ma nékdo s né¢im
fyzickym potize, je to pro ného vyzva, aby
to prekonal, a to takovym zpisobem, Ze
dd néco uméleckého (tedy duchovniho)
i tém, pro které to potiZ neni. Vystiznym
ptikladem jsou opérné systémy gotickych
katedral, jejichZ prvotni funkce byla zajistit
stavby proti zficeni, zatim co pasivni divak
obdivuje jejich krasu, ale kazdy ctenar jisté
najde desitky dalsich ptikladi.

A to plati i v hudbé. Nékteré narody (zejmé-
na romanské, ale i tfeba Arméni) si uvédo-
muji a uvédomovaly, ze by mohly $patné
vyslovit nakumulované souhldsky. A tak si
jejich skladatelé pomahali, jak to Slo. Velky
skladatel 20. stoleti Artur Honegger napt.
zhudebnil (viz obr. 10) ve scénickém ora-
toriu Jana z Arku na hranici francouzska
slova znazornujici osloveni Jany se strany
nebeskych svétic ,Jeanne, Jeanne, Jeanne,
fille de Dieu, fille de Dieu“ (Jano, Jano, Jano,
dcero Bozi, dcero Bozi), jako by méla étrnact
slabik, presto Ze normalni Francouz chépe
cely dryvek jako pouhych pét slabik (zan,
7éan, zan, fijd djo): nadhernd Honeggerova
melodie zhudebnuje slova zan~ zan~ zan~,
fij~ d~ djo, kde n~, j~ a d~ se vyslovuji jako
kdyz ¢esky mluvici dité chce fici, Ze je nékde
napsanon,jad.

Néceho podobného si byli védomi i stafi
autofi, a tak doporucili zpivat nékteré

salteri
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Ad te le-va-vi

et spiritu-1 Sancto.

et nunc et semper, 1mun- (li._

te le- va-vi Spi-ri-

tu-1i san-

A-d~ te le-

va-vi  Spi-ri- tu-i

Obr. 11: Vyslovnost likvescentnich neum

souhldsky na vlastni tén (nékdy i na dva
tény), a to nezévisle na sousedni samo-
hlasce. A tak by se mélo zpivat napt. A-d~
te le-va-vi, sa-n~-kto, se-m~-per, mu-n~-
di, te-r~ra. Noty vyjadfujici tény téch
slabik, které jsme zde opatfili vinovkou,
se v chordlni notaci graficky pripojuji
k notam predeslym, takze to svadi k tomu,
abychom zpivali tak, jak ndam Cechiim (ale
i tteba Némcim) ,jazyk narost®, tedy ne
takto, spravné (viz obr. 11).

Existuji 1lidé, kterym je likvescence proti
srsti a vehementné se ohrazuji slovy typu
»Ja nejsem Francouz, tak to mohu zpivat
jak jsem zvykly“, avSak prohlédneme-li
si pozorné notové pripadné i neumo-
vé materialy, budeme uchvaceni tim,
jak jemné s vyslovnosti choralni autofi
zachdzeli - kde citili vhodnost likvescen-
ce, tam ji pouzili, kde ne, tam ji nepou-
zili. Ptikladem jsou vyse uvedena slova
ukazky sancto a semper, které jsme vzali
z doxologie (Gloria Patri...) pro introity
v prvnim modu; na tatdz slova jsou lik-
vescence v tfetim a sedmém modu, zatim
co na priklad v 8. modu na né likvescen-
ce nejsou, presto ze by mohly byt. Kdyz
porovnavame dnes$ni ti$téné vydani ve
¢tvercové notaci s tisic let starymi zapisy,
zjistime, Ze tehdy bylo likvescenci mno-
hem vice, ale ani tak nebyly vSude, kde by
byt mohly. Jako by autortim skladeb gre-
gorianského choralu bylo malo, ze maji
vyzpivat chvdlu na Boha kazdou slabi-
kou a snazili se zaangazovat do té chvély
navic i mnohé souhlasky.

Je vhodné védét, ze tam, kde to jde (napt.
u souhlasek I, m, n, r, s a v fimské vyslov-
nosti — viz pozdéji v 15. &asti - ¢, dZ a 1)
si nemame vypomdahat néjakym pazvu-
kem ale zazpivat takovou souhldsku
na cely likvescentni ton, podobné jako
v ¢estiné vyslovujeme slabikotvorné r ¢i
I. A je dobré védeét, ze likvescence muze
byt i na u ¢i i, které ukoncuje dvojhlasku,
napt. au ¢i ei (coz my chapeme jako ej).
Vystizny ptiklad podava - hned ve dvou
exemplarich - introit na obr. 10, kde je
slovo eius zhudebnéno jako tfislabi¢né
e-ji-jus. Pfesto ze my ho vyslovujeme
jako ejus a Ze tak uZz bylo koncem prv-
niho tisicileti ddvno vyslovovano, autor
melodie snad chtél navazat na klasickou

sa-n~ - cto mu - n~-di

(predkrestanskou) latinu, ktera vyslovo-
vala eius opravdu jako ejijus.

Vyjimeéné se vSak likvescence objevu-
je i tam, kde pro ni neni zadny davod.
Piikladem je nékolikery vyskyt slova
Domine (Pane) na zacatku introitu.
Piesto ze v tomto slové neni zddna kumu-
lace souhlasek, m se zpivé na vlastni (lik-
vescentni) tén. Jako by ten, kdo Pana
prosi, mél prosit jesté upénlivéji, jesté
srde¢néji a touzebnéji. Krasné je to vidét
na introitu pro Kvétnou nedéli, kde jsou
slova zalmu vkldddna do ust pfimo Jezisi
¢ekédvajicimu své utrpeni.
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8. ZVUKOMALBA
V GREGORIANSKEM ZPEVU

Ozdoby, o nichz jsme se zminili v pred-
chézejici ¢asti, stejné jako ostatni ozdoby
pouzivané v gregoridnském zpévu maji
svlj vyznam. Priklady uvedené v pred-
chazejici ¢asti ndm vSak mohly poslouzit
k poznani toho, co bychom stru¢né nazva-
li zvukomalbou, nebo presnéji ,vyjadre-
nim fyzickych aspektt zpivaného textu
hudbou®. V§imnéme si této vlastnosti gre-
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gorianského zpévu blize.

Pfedné plati, ze néco podobného neni
podstatnou vlastnosti ale je to jakysi stu-
pinek ryze hudebniho (ne teologického ¢i
liturgického) charakteru, pomoci néhoz
se ¢asem dostaneme o kousek vyse, k té
duchovni hloubce gregoridnského zpévu.
Novovéci znalci toto zdtraznuji a ilustru-
ji to mimo jiné i poukazem na ten deka-
dentni medicejsky chordl, ktery nékdy ty
fyzické aspekty vyjadroval téméf polopa-
tisticky. Takovym piipadem je zhudeb-
néni textu svatého Pavla v introitu stfedy
Svatého tydne. Text ,Ve jménu JeziSové
necht poklekne vsechno pokoleni nebes-
tant, pozemstant i pekelnikd®, je v gre-
gorianském chordlu zhudebnén tak, jak
je na obrazku 12, zatim co v medicejském
chordlu sméfuji pozemstané niZ nez
nebestané a pekelnici zase je$té niz nez
pozemstané (obr 13).

Asi nejtransparentnéj$im prikladem zvu-
komalby v gregoridnském choralu je zaca-
tek communia Passer invenit sibi domus et
turtur nidum (vrabec si nalezl dtim a hrd-
licka hnizdo), kde se naznacuje §tébetani
vrabce i vrkani hrdlicky, pfi ¢emz se vyu-
7iva i ptvodni latinské slovni zvukomalby
pro hrdli¢ku ve slové turtur.

Podnétnd na gregoridnském zpévu je
jeho schopnost znazornit pla¢. Z novo-
véké hudby jsme zvykli, Ze narekje zhu-
debnovdn pomalymi tény, a ani ndm to
nepfipadne divné (vyjimku tvofi uvdni
arie opery Chytracka od Carla Orffa,
v niz otec chytracky naifikd nad svym
7alafovanim - ale to je do jisté miry
chapiano i jako parodie). Dlouhé tony
znazornuji spise smutek (tedy néco mno-
hem abstraktnéjsiho nez plac). V grego-
ridnském zpévu je vSak placi zndzornén
velmi realisticky, totiZ vzestupnou malou
sekundou zpivanou legato na jednu slabi-
ku, ktera vystihuje hlavni zvukovy faktor
place, totiz vzlyky. Gregoridnsky zpév
si nelibuje v teatralnim projevu a vzly-
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Fu-é- runt mi-hi lacrime
ky nemusi byt jen tam, kde jde o malou
nehodu, ale i pfi nejvy$sich mukach nebo
ve stavu nejvyssi nestastnosti. Krasné je to
znat napf. v prvni ¢asti communii pro 28.
prosince (Vox in Rama audita est plora-
tus et ululatus... - Hlas v Ramé je slysen,
pla¢ a bédovani, Rachel natikd ... obr. 14)
a pro utery svatého tydne (Adversum me
exercebantur... — Proti mné popouzeli ti,
kdo sedéli v brané, a o mé si zpivali ti, kdo
popijeli vino ... obr. 15), nebo v kantiku
Sicut cervus z Bilé soboty (Fuerunt mihi
lacrimae ... - Mé slzy mi byly chlebem ve
dneivnoci... obr. 16).

Jinym prikladem je introit Cibavit eos ex
adipe frumenti, alleluia; et de petra melle satu-
ravit eos, alleluia, alleluia, alleluia (Nakrmil je
z tu¢né psenice, aleluja, a nasytil je medem ze
skaly, aleluja, aleluja, aleluja — obr. 17). Tento
introit se ptivodné zpival na svatodu$ni pon-
déli a byli jim vitani do chramu ti, kdo byli
den pred tim (na svatodusni vigilii) pokrteé-
ni. I bez vztahu ke sloviim vyjadiuje melodie
slavnostni (ale i radostny) vstup do liturgie
stejné jako vrelé uvitdni. Po piltisicileti, kdyz
bylo tieba vytvorit formular (texty i zpév) pro
tehdy pravé zavadény novy svatek Boziho
Tela, napsal sv. Tomda$ Akvinsky vSechny
melodie (a také texty hymni a sekvenci)
sam, pouze introit ne: prevzal pravé ten vyse
uvedeny, s tim, Ze potraviny, o nichz jedna
zalmovy text a které byly ptivodné chépany
jako obraz kitu, byly pro novy svatek inter-
pretovany jako obraz Téla a Krve Kristovy.
Av$ak uz ti staf{ autofi, kteti zpév konstituo-
vali davno pred sv. Tomdasem, citili ty potra-
viny velmi konkrétné. Markantné to ukazuje
zpév slova melle (medem), v ném? se aplikuje
likvescence (viz predchdzejici ¢ast): zpiva se
tedy jakoby pe-tram-el-e, pfi ¢emZ na hlas-
ku m a brzy na to na hlasku 1 se vyslovnost
zastavi, na kazdou z nich se zazpiva jeden
ton. Zazpivejte si to a dostanete do ust pocit,

me-

a

Ze jite ten sladce lepkavy, mirné tekouci a zlaté
zbarveny vyzivny med! A dtiraz téchto slov je
zesilen pokracovanim zpévu na nasledujici
slova saturavit eos (nasytil je): jsou zhudebné-
na dramatickym vzepnutim melodie do vyse,
jako by neslo o néjakou normalni prilezitost

ni radostné jasame nad tim, jak ndas Kristus
zachranil od smrti hladem, a to ne néjakym
honem sehnanym soustem, ale ¢imsi, co je
dokonce neuvétitelné dobré. A nedivime se,
ze pul tisicilet! po vzniku této gregorianské
skladby ji prevzal sv. Tomd§ Akvinsky - spise
se mizeme divit, jak vynikajici mél tento filo-
sof a teolog smysl pro hudbu.

Kdyz uz jsme u této skladby, muizeme si
vé§imnout i likvescence na druhém aleluja za
slovem eos; ta - jak jsme uz v predeslé ¢asti
uvedli, se zpiva na ono i, které se ndm v Ces$-
tiné ztraci jako pouhé j v koncové slabice
—ja. Zazpivejte si to, s tim i pékné vyslove-
nym a ostrym. Ze je to témér jako vysknuti,
radostny vykfik na zachranou i z vdé¢nosti
zachranci-Bohu.

Uvedme dalsi ptiklad, totiZ naznaceni ove-
¢ek v communiu Ego sum pastor bonus,
jehoz ¢esky preklad je ,,Ja jsem pastyt dobry,
aleluja, a zndm své ovce a znaji mé mé, ale-
luja, aleluja“ - obr. 18. V latinském textu je
trikrat slabika me, a tu autor melodie vyu-
7il k velmi jemnému a estetickému nazna-
Ceni toho, jak ovce meéi. Kdyz odhlédne-
me od pejorativntho vyznamu metafory
ovce v dnesni dobé (,,8el pres ulici jak ovce
a malem ho zajelo auto“) a soustfedime se
na predstavu skute¢né ovce, kterou muze-
me pohladit a u niZ si mtizeme zabotit do
jeji podajné viny své prsty, pomiiZze ndm to
pochopit néznost, s jakou skladatel chépal
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la-  ia, al-le- la-

k jidlu, ale o zachranu od smrti hladem na
posledni chvili: pokud nezpivame s tak pasiv-
ni poslu$nosti, ze melodii produkujeme jako
automaty bez vnitiniho zaujeti, nybrz pokud
se té melodii svobodné otevieme, vede nds jen

uvedeny uryvek k tomu, Ze ve jménu kiesta-

Obr. 18

ia.

Kristova slova k nam (a ani nepotfebujeme
z historickych redlii Palestiny znat tu, Ze
chov ovci byl dtlleZitou slozkou zemédélské
vyroby), a miiZeme toto pochopeni i sami
vyjadFit, kdyZ communio zazpivame.
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