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K otazke pouzivania hudobnych
nastrojov v prostredi Gréckokatolickej
cirkvi na Slovensku

Spev a hudba su vyznamnou sucastou
zivota Cloveka, pOsobia na city, napo-
mahaji, Ze sa isté skutocnosti (vnemy,
pocity, myslienky - dobré ¢i zI¢) hlbsie
vryvaju do vndtra ¢loveka. V bohosluzbe
spev napomdha tomu, Ze sa oslavované
tajomstvo dostdva hlbsie do stdc veria-
cich, intenzivnejsie sa preziva.
Cielom predkladaného prispevku je teo-
logicka reflexia pouzivania hudobnych
nastrojov v bohosluzbach v Gréckoka-
tolickej cirkvi na Slovensku a analyza
pri¢in ich pouZzivania v sulasnosti, resp.
neddvnej minulosti.
Ide najmai o spev v sprievode gitary, ale aj
syntetizatorov, réznych druhov perkusii,
ale aj o spev v sprievode klasického pista-
lového organu alebo aj o ¢isto instrumen-
talnu hudbu.
Z hladiska $tylu hudby a pouzitych
nastrojov by sme mohli hovorit o nie-
kolkych skupinach:
« klasicky pistalovy organ sprevadzajici
tradi¢né ,kanonické“ napevy
o ,moderné“ hudobné ndstroje (gitara,
syntetizator, ...) sprevadzajuci tradi¢né
»kanonické® nipevy
« popova / rockové / ,modernd“ hudba
Na tomto mieste potrebujeme spres-
nit, Ze pod pojmom popova / rockova /
»modernd“ hudba (niekedy sa pouziva
tiez termin gospelova hudba) myslime
takd hudbu, ktorad je $tylovo zhodna s tzv.
stcasnou populdrnou hudbou v $irokom
slova zmysle. Dalej budeme pouzivat ter-
min popova hudba.
Z hladiska zapojenia hudobnych néstro-
jov do bohosluzieb by sme tiez mohli
hovorit o viacerych spdsoboch pouzitia
hudobnych néstrojov:
« ako sprievod k spevu bohosluzobnych
textov
eako sprievod k paraliturgickym
piesniam (spevnikového, kancionalové-
ho typu)1

1 Teda takych, ktoré si zachytené napriklad
v knihach Grekokatolicki duchovni pishi -
Gréckokatolicke duchovné piesne. Zostavil

«ako sprievod k volnym textom (tzv.

gospel) - spravidla ide o popovu hudbu
« ¢isto indtrumentalne skladby bez textu
Kazda z tychto skupin je nie¢im $pecific-
ka a zasldzZila by si osobitni pozornost,
¢o vsak nie je nami ciefom predkladané-
ho prispevku. Vzhladom na frekvenciu
vyskytu a dosah na Zivot gréckokato-
lickej cirkvi a duchovnost jej ¢lenov sa
budeme zaoberat najmi popovou hudbou
a Ciasto¢ne aj spevom bohosluzobnych
textov tradi¢nymi ,,.kanonickymi“ ndpev-
mi v sprievode hudobnych néstrojov.

PRECO LEN CISTY SPEV

Je vSeobecne zname, Zze v byzantskom
obrade sa hudobné nastroje nepouziva-
j1’12. Pri¢iny st jednak teologicko-spiritu-

Stefan Papp. [Miesto vydania a vydavatelstvo
neuvedené], 1969; Modlitby a piesne pre gréc-
kokatolikov. Trnava: Spolok svitého Vojtecha,
1978 (1. vydanie, dal$ie vydania boli v r. 1980,
1985 a 1996); Duchovné piesne. Red. a komen-
tare Vojtech Bohd¢ a Miroslav Gavala. Presov:
Petra, 2002 a pod. Tieto texty, i ked sa nejedna
o kanonické bohosluzobné texty, maju zvicsa
aspon odobrenie cirkevnej cenzury. Neraz ide aj
o piesne prevzaté z rimskokatolickych spevni-
kov. K definicii paraliturgickej piesne pozri napr.
Peter ZENUCH: Medzi Vychodom a Zapadom.
Byzantsko-slovanskd tradicia, kultira a jazyk na
vychodnom Slovensku. Bratislava: Veda, 2002,
s. 77-124. Peter ZENUCH: Paraliturgicka piesefi
z jazykového a kulttrno-historického pohladu
a jej miesto v tradicii cirkvi byzantského obra-
du na vychodnom Slovensku. In: Slovenska,
latinska a cirkevnoslovanska ndbozenska tvor-
ba 15.-18. storo¢ia. Ed. Jdn Dorula. Bratislava:
Slavisticky kabinet SAV, 2002, s. 390-402. Peter
ZENUCH: Kyrillische paraliturgische Lieder.
Edition des handschriftlichen Liedguts im ehe-
maligen Bistum von Mukacevo im 18. und 19.
Jahrhundert. Bausteine zur Slavischen Philologie
und Kulturgeschichte. Reihe B. Editionen. Band
23. Zugleich: Monumenta byzantino-slavica et
latina Slovaciae. Vol. II. Kéln - Weimar - Wien:
Bohlau Verlag, 2006. 982 s.

2 Pozri napr. Simon MARINCAK: Kapitoly
z dejin byzantskej hudby. Bratislava: Dobra
kniha, 1998, s. 67-68. Simon MARINCAK: Uvod
do dejin byzantskej hudby. Presov: Petra, 2003, s.
57-64.

alne, jednak kulttrno-historické3.
Dovody teologicko-spiritualne:

Ludsky hlas je najdokonalej$im hudob-
nym nastrojom a na Boziu oslavu sa pou-
ziva vzdy len to najlepsie.

Ludsky hlas ako jediny je schopny byt nosi-
telom slova (a myslienky), preto iba hlas
moze byt nositelom modlitby a preto spev
je modlitba, zvuk hudobného nastroja nie™.
Z tohto d6vodu byzantsky obrad vylu¢uje
umelé hudobné nastroje. Modlitba v spolo-
Censtve je vzdy viazana na slovo, na text -
to moze zazniet len vdaka Iudskému hlasu
(bud ako re¢ alebo ako spev - teda isty
$tylizovany prednes), Ziaden ndstroj okrem
hlasu nie je schopny niest slovo, text.> Hlas
je vlastnym a vnutornym prejavom ¢loveka,
hlas ide priamo z ¢loveka, ktory vkladd do
zvuku svoju dusu (pri ndstrojoch je to uz
len sprostredkovane).
Kultarno-historické dovody:
Konstantinopolskd ~ tradicia  poznd
vyhradne spev bez nastrojov, takto sa
rozvinul spev v byzantskom obrade.
Népevy a spOsob prednesu s nastave-
né na Cisty spev bez nastrojov, pripadné
pouzitie hudobnych néstrojov deformu-
je kvality duchovnej hudby byzantské-
ho obradu. Organ sice méa svoj povod
v Konstantinopole, ale tu bol pouzivany
ako zabavny néstroj (v cirkuse/divadle)®.

3 Na tomto mieste chceme vyjadrit svoju hlbo-
ka vdaénost Dévidovi Panczovi za mnoho pod-
netnych a obohacujucich myslienok k skumanej
problematike, ktoré odzneli v diskusidch a kon-
zultdcidch.

4 Por. konstituciu Druhého vatikdnskeho snemu
Sacrosanctum concilium (dalej SSC) 112: ...
posvitny spev, ktory sa viaze na slova, je potreb-
nou, neodluditelnou ¢astou slavnostnej liturgie.
Citované podla Dokumenty Druhého vatikin-
skeho koncilu. 1. Preklad: Stanislav Pol¢in, SJ.
Trnava: Spolok sv. Vojtecha, 1993.

5 A ak d4no - napr. syntetické ¢itacky hlasu

v pocitacoch, je to iba bezmyslienkovita, bezdu-
cha moduldcia zvuku; nie je to zo srdca, nie je to
vyjadrenie myslienky ¢i citu, preto nemoze ist

o modlitbu.

6 Simon MARINCAK: Kapitoly z dejin byzant-
skej hudby;, s. 47..
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Pretoze to bol svetsky hudobny nastroj,
uréeny na profanne ucely, nedostal sa do
bohosluzieb. Proti pouzivaniu hudobnych
nastrojov, ako svetského, zosvetstujuce-
ho, pohanského prvku, boli mnohi cir-
kevni otcovia.” Tradicia &istého spevu sa
po pade Konstantinopolu zhodne ucho-
vavala vo vSetkych krajinach, ktoré prijali
byzantsky obrad.

Treba tiez spomenut, ze uz v Zidovstve
sa v synagogalnej bohosluzbe po exile
hudobné nastroje nepouzivali. Po zniceni
jeruzalemského chramu zanikla chramo-
va bohosluzba, a teda aj v Zidovstve pre-
vladol v ramci bohosluzieb Cisty spev bez
neis'[rojov.8

PRAVNY ASPEKT

Co sa tyka dokumentov prévneho cha-
rakteru, otdzke pouzivania hudobnych
néstrojov sa venuju minimélne. Jednak
preto, Ze za dostato¢né sa povazuju usmer-
nenia liturgickych knih (kde sa v byzant-
skom obrade hovori vyhradne o speve,
resp. o zbore, nikdy nie o orchestri), a tiez
preto, lebo véacsina dokumentov je urce-
nd pre véetky vychodné obrady spolo¢ne
(napr. CCEO) a niektoré vychodné obrady

7 Spomenieme aspon sv. Hieronyma: ,,...v¢era
v amfitedtri, dnes v svitej cirkvi, vecer v cir-
kuse a rdno pri oltari.“ Citované podla Simon
MARINCAK: Kapitoly z dejin byzantskej hudby,
s. 47. Sv. Klement Alexandrijsky: ,Ked ¢lovek
travi svoj Cas s flautou, strunovymi nastrojmi,
zbormi, tancom, egyptskou krotalou a inymi
nevhodnymi pochabostami, zisti, ze dosledkom
toho je nemravnost a neslu$nost. Takyto ¢lovek
robi hluk cimbalmi a tamburinami; vyc¢ina doo-
kola s néstrojmi nezmyselného kultu... Zanechaj
syrinx pastierom a flautu pover¢ivym stipen-
com, ¢o sa nahlia slazit svojim idolom. My abso-
lutne zakazujeme pouzitie tychto ndstrojov na
nasich striedmych hostindch.“ Citované podla
Simon MARINCAK: Uvod do dejin byzantskej
hudby, s. 59.

8 Simon MARINCAK: Kapitoly z dejin byzant-
skej hudby, s. 46.

hudobné néstroje pouzivaju.
Ordo celebrationis (Poriadok bohoslu-
Zieb - velierne, utierne a svitej liturgie)
¢. 10 hovori, ze ,,pouzivanie zvoncekov,
organov alebo harmonii je vylacené.”
Tato lakonicka veta jasne zakazuje pou-
Zivanie organa a harmdnia, teda beznych
hudobnych néstrojov, ktoré sa v boho-
sluzbach zdpadného obradu pouzivali
v roku 1953, ked bol dokument zverejne-
ny. O gitare sa ni¢ nehovori, lebo vtedy sa
gitara v latinskom obrade pri bohosluz-
bach beZne nepouzivala. KedZze sa vSak
zakazuju bezné hudobné nastroje pou-
zivané v latinskom obrade, per analogi-
am mozno usudit, Ze v intencidch doku-
mentu je aj zakaz pouzivania gitary (ako
bezného hudobného ndstroja latinského
obradu dnes).
Instrukcia na aplikdciu bohosluZobnych
predpisov CCEO o hudobnych néstrojoch
priamo nehovori, lebo niektoré vychod-
né obrady hudobné nastroje pouzivaju.
Predsa sa vsak tejto problematiky doty-
ka napriklad paragraf 12 s nadpisom
Kritéria na interpretdciu organického
vyvoja:
Koncil spresiiuje, Ze nie je mozné
zaviest do obradov a discipliny spomi-
nanych cirkvi zmeny, iba ak z dovo-
du skuto¢ného organického vyvoja,
a dodava, Ze ak sa od nich vinou okol-
nosti alebo o0sob nenilezite odchylili,
maju sa usilovat o névrat k starootcov-
skym tradicidm. Svity otec Jan Pavol
II. v tom vidi ,,symbol toho postoja
Apostolského stolca, ktory mimoriad-
ne zdoraznil koncil: Ziadat od vychod-

9 SACRA CONGREGATIO PRO ECCLESIA
ORIENTALI: Ordo celebrationis vesperarum,
matutini et divinae liturgiae iuxta recensionem
Ruthenorum. Romae: Tipografia Pio X, 1953.
Dokument ako zavizny pre nasu cirkev schvalil
5. novembra 1952 kardinal Eugen Tisserant, sek-
retar vtedajsej Kongregacie pre vychodnu cirkev
(dnes Kongregacia pre vychodné cirkvi).

nych cirkvi, ktoré su v spolocenstve
s nou, odvahu znova objavit autentické
tradicie ich vlastnej identity a obnovit
povodnt ¢istotu tam, kde je to nevy-
hnutné.*

Organicky vyvoj v kazdej z cirk-
vi sui iuris vyZaduje predovset-
kym zohladnenie koreiov, z kto-
rych vyrastlo ich dedi¢stvo najmi
v Jeruzaleme, Alexandrii, Antiochii,
Konstantinopole, Arménsku a v sta-
rom Perzskom impériu, a na druhom
mieste spOsob, ako sa tieto tradicie
odovzdavali a prispdsobovali roznym
okolnostiam a miestam, ale pritom si
zachovali ustavicnd organicku har-
moniu.

Na vysvetlenie tohto principu je uzi-
to¢né pripomenut si povzbudenie
papeza Pavla VI. ¢lenom komisii pove-
renych pripravou CCEO. Pripominajuc
dvojity ciel buduceho kédexu (vernost
tradiciam a otvorenie sa poziadavkam
dne$ného sveta) pripomenul, Ze pri
predstavovani novot je vidy nevyhnut-
né dostacujico brat do uvahy aj systém
zdedeného dedicstva. Akakolvek obno-
va totiz musi suvisiet a zhodovat sa so
zdravou tradiciou tak, aby nové normy
neboli cudzim telesom vlozenym do
cirkevného celku, ale aby prirodzene
vyrastali z uz jestvujucich noriem.

Druhy vatikdnsky koncil pre byzant-
ské cirkvi (ani ostatné vychodné kato-
licke cirkvi) v otazke hudobnych
nastrojov ni¢ priamo nestanovuje. Pre
Rimskokatolicku cirkev stanovuje v kon-
§titdcii Sacrosanctum concilium v ¢lan-
koch 112-121. Napriek tomu sa pri tomto
texte pristavime. Tento text sice pre gréc-
kokatolikov neplati (je to tam expres-
sis verbis povedané), ale i keby platil, na
zéklade tohto textu nie je mozné pripustit
popovta hudbu do bohosluzieb:
SSC 120: Pistalovy organ nech sa ma
v latinskej cirkvi vo velkej tcte ako tra-
di¢ny hudobny nastroj, ktorého zvuk
vie dodat cirkevnym ceremoénidm neo-
bycajny lesk a mohutne povznasa mysle
k Bohu a nebeskym veciam.
Iné néstroje st pripustné pri bohosluz-
bach podla usudku a so sthlasom kom-
petentnej uzemnej cirkevnej vrchnosti,
podla predpisov ¢l. 22 §2, 37 a 40, poki-
al su spdsobilé, alebo sa daju prispd-
sobit na posvitné ucely, zodpovedaju
doéstojnosti chramu BozZieho a st nao-
zaj na povzbudenie veriacim.

10 Kongregacia pre vychodné cirkvi: Instrukcia
na aplikaciu bohosluzobnych predpisov Kodexu
kénonov vychodnych cirkvi. Citta del Vaticano:
Libreria Editrice Vaticana, 1998. Zvyraznenia
v texte vlastné.

11 SSC 120, zvyraznenia vlastné. K tomu porov-
naj SSC 37: ,,Vo veciach, ktoré sa netykaju viery
ani vSeobecného dobra, Cirkev si nezela ulozit
prisnu uniformitu, a to ani v liturgii. Naopak,
chréni a napomdaha dobré vlastnosti a vlohy jed-
notlivych kmenov a narodov. A ¢okolvek nie je

salterium
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Cisty spev (a capella) sa aj v latinskej
cirkvi poklada za zékladny a najdokona-
lejsi hudobny prejav.
SSC 116. Cirkev poklada gregoriansky
spev za vlastny spev rimskeho obradu,
a preto md mat pri liturgickych tko-
noch za rovnakych podmienok predné
miesto.
Iné druhy cirkevnej hudby, najma vsak
polyfénia, sa nijako nevylucuji pri
konani sluzieb Bozich, pod podmien-
kou, ze zodpovedaju duchu liturgické-
ho tkonu podla ¢l. 30.
Toto ustanovenie v latinskej cirkvi eSte
spresiiuju dalsie dokumenty, ako napri-
klad instrukcia Musicam sacram ¢i ve-
obecnd smernica k rimskemu misdlu,
v ktorych mozno ndjst mnoho podne-
tnych myslienok aj pre nami skimanu
problematiku (hoci nie st pre vychodné
katolicke cirkvi zavazné).
Indtrukcia rady a posvitnej kongrega-
cie obradov o posvitnej hudbe v liturgii
Musicam sacram:
4. a) ...za posvatnd sa poklada td hudba,
ktora sa utvorila na slavenie Bozieho
kultu a ktord vynikd posvitnostou
a uslachtilostou foriem.
63. Pri schvalovani a pouzivani hudob-
nych nastrojov treba mat na zreteli
povahu a tradiciu jednotlivych naro-
dov. Av$ak tie nastroje, ktoré sa podla
véeobecného tsudku a zvyku hodia
len na profannu hudbu, sa maju z celej
liturgie a z poboznosti tplne vylucit.44
Vsetky hudobné nastroje, ktoré sa
pripustaju pri bohosluzbach, sa maju
vyuzivat tak, aby zodpovedali pozia-
davkdm posvitného ukonu a aby pri-
spievali k dostojnosti BoZieho kultu
a povznasali veriacich.
59. Hudobni skladatelia maji k novému
dielu pristupovat s tou vedomou sta-
rostlivostou, aby pokracovali v tradicii,
ktora dala Cirkvi ozajstny poklad vyu-
Zivany v Bozom kulte. Maju skumat
star$ie diela a ich druhy a vlastnosti, ale
maju pozorne $tudovat aj nové zakony
a potreby posvitnej liturgie, aby ,,nové
formy uréitym sposobom organicky
vyplyvali z uz existujucich a aby nové
diela vytvarali nova ¢ast hudobného
pokladu Cirkvi a nezaostavali za pred-
chddzajucimi.
60. Nové melddie pre texty, ktoré treba
pouzivat v narodnom jazyku, si zaiste
treba vyskusat, aby nadobudli dosta¢u-
jucu zrelost a dokonalost. Treba sa vSak
vyvarovat toho, aby sa v kostole, hoci
by $lo len o experiment, robilo to, ¢o by
znevazovalo posvitnost miesta, dostoj-

v mravoch ndrodov nerozlu¢ne spojené s pove-
rami a bludmi, zi¢livo hodnoti a nakolko mdze,
zachovéva nedotknuté, ba niekedy to pripusta
i do samej liturgie, ak sa to zhoduje so zasadami
zarucene pravého liturgického ducha.”

12 Musicam sacram. (O posvitnej hudbe.)
Instrukcia rady a posvitnej kongregicie obradov
z 5. marca 1967. http://www.kbs.sk/ls/musicam_
sacram.htm (25.03.2009). Zvyraznenia vlastné.

nost liturgického tkonu a néboZnost
veriacich.
Vseobecna smernica k rimskemu misalu
(IGMR) 6. vydanie:13
393 Dalej treba posudit, aké hudobné
formy, napevy a hudobné nastroje sa
smu pripustit do bohosluzby, do akej
miery si naozaj vhodné na sakralne
pouzitie alebo by sa mohli uspdsobit.
Na tomto mieste sa nemozno vyhnut
kons$tatovaniu, Ze aj v latinskej cirk-
vi koncilové i dalSie tu citované doku-
menty neboli pochopené a prax sa ¢asto
odklana od intencii koncilovych ustano-
veni, ¢oho ddsledkom je isté zosvetstenie
a splytcenie liturgie v latinskom obrade
(treba povedat, Ze latinskd cirkev tu bola
ovplyvnena protestantskymi spolocenst-
vami z USA a Zépadnej Eurc’)py).14

AKO A PRECO SA DOSTALI HUDOBNE
NASTROJE DO GRECKOKATOLICKEJ
CIRKVI

Dévodov, pre¢o sa dostali hudobné
néastroje do pouzivania v bohosluzbach
Gréckokatolickej cirkvi na Slovensku
je viacero. Aby sme ich pochopili, je
potrebné nadértnut aspon v zdklad-
nych kontirach histériu tejto cirkvi
sui iuris. Knazi byzantského obradu do
Uzhorodskej tinie (1646 - touto Gniou sa
krestania byzantského obradu prihlasili
k jednote s Katolickou cirkvou), ba este
aj dlho po nej, boli nevolnikmi. To zna-

13 Institutio Generalis Missalis Romani 2002
(6. vydanie). http://www.salesianer.de/liturgie/
igmr2002.htm (25.03.2009).

14 Na toto splytéenie ako vdzny problém latin-
ského obradu poukazal napriklad kardindl
Christoph Schénborn v svojom prispevku na
konferencii Poslanie vychodnych katolickych cirk-
vi v rdmci univerzdlnej cirkvi a v modernom svete
(Gaming 4.-6. marca 2009). Por. text komuniké
z konferencie - http://www.grkat.nfo.sk/Texty/
gaming-komunike.html (25.03.2009).

menalo vyrazne obmedzené moznosti
vzdelavania, rozvoja cirkevnych S$truk-
tur (Skolstva) a komunikacie so svetom.
Unia mala za nasledok latiniza¢né tlaky
zo strany rimskokatolickej hierarchie,
ktord sa snazila donutit gréckokatolikov,
aby preberali latinské prvky a teologické
zmyslanie do bohosluzieb a duchovného
Zivota. Latinsky obrad sa deklaroval ako
lepsi, katolickejsi (praestantia ritus lati-
ni). Tieto postoje v Katolickej cirkvi pre-
trvavali prakticky az do II. vatikanskeho
koncilu. Neskor, pod vplyvom tychto téz
a vdaka formacii ¢asti gréckokatolickeho
kléru v latinskom prostredi (napr. na uni-
verzite v Trnave), aj sami gréckokatolici
zacali latinizovat svoju cirkev (latinizécia
zvnutra).

V roku 1950 sa komunisticky rezim roz-

hodol zlikvidovat gréckokatolicku cirkev
a snazil sa veriacich donutit k prestupu do
pravoslavnej cirkvi. To malo vyrazny dopad
na identitu gréckokatolikov - v snahe udr-
zat si svoju katolicitu (ktora sa v ohrozeni
velmi zdoOraznovala) sa zanedbaval dalsi
aspekt poslania gréckokatolickej cirkvi -
byt vychodni, Zit byzantsky obrad a spiri-
tualitu. Zosilnela snaha pripodobnit sa ¢o
najviac rimskokatolikom, a tak si ,,poistit*
svoju katolickost. S tym stvisi aj odpor
k vietkému byzantskému, vychodnému,
ktory sa utvoril v niektorych gréckokatoli-
koch. Rozne vychodné prvky sa zacali vni-
mat ako pravoslavne, protikatolicke.

Prvym dévodom, preco gréckokatoli-
ci zacali do Zivota svojej cirkvi zavadzat
hudobné nastroje (dialo sa tak po obno-

15 Podrobnejsie o tychto procesoch pozri:
Andrej SKOVIERA: Vplyv udalosti roku 1950
na identitu gréckokatolikov na Slovensku. In:
Cirkev v okovéch totalitného rezimu. Likvidacia
Gréckokatolickej cirkvi v Ceskoslovensku v r.
1950. Vydavatelstvo Presovskej univerzity, PreSov
2010. (V tladi.)
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veni legalnej cinnosti gréckokatolickej
cirkvi v r. 1968), bolo mylné a nekri-
tické napodobnovanie latinskej cirkvi.
Gréckokatolici sa ¢asto domnievali, Ze
»vSetko, ¢o maji oni (rimskokatolici),
mozeme, ba dokonca mdme mat aj my“
(hoci koncil jasne hovori, Ze to tak nie
je a Ze vychodné cirkvi maji povinnost
zachovéavat vlastnu tradiciu v oblasti

liturgie, spirituality, teologie i kanonickej
discipliny). Tak prislo k tomu, Ze kon-
krétne zavery konstiticie Sacrosanctum
concilium a na nu nadvizujicich doku-
mentov boli aplikované i v gréckokato-
lickej cirkvi, hoci koncil jasne stanovuje,
ze tieto ¢lanky sa na fu nevztahujd. (A to
eSte treba podotknut, Ze aj pokoncilova
prax latinskej cirkvi sa nezhoduje s inten-
ciami SSC, ako sme uz poukazali vyssie.)
To, ze sa v cirkvi byzantskej tradicie
aplikovali zavery urcené len pre latin-
sku cirkev, vychadza z istého komplexu
menejcennosti a slabého a velmi povrch-
ného poznania vlastnej tradicie. Komplex
menejcennosti  je dosledkom dlhoro-
¢nej latinizacie a spominaného postoja
Katolickej cirkvi o preeestantia ritus lati-
ni (prednosti latinského obradu), ktoré
vo veriacich byzantského obradu za dlhé
desatro¢ia vyformoval pocit, Ze byzant-
skd, kons$tantinopolska tradicia je cosi
menej, je menej katolicka (je podozri-
va zo schizmy, pravoslavna). Takisto tu
spolupdsobila akasi mylna predstava, Ze
byzantskd tradicia je menej pokrokova,
je zastarana, zatial ¢o latinska — kedZe sa
neustdle meni a prispdsobuje svetu - je
modernd, vhodnejsia pre dne$nu dobu,
akoby neustdla zmena bola znakom pro-
gresu v cirkvi. To, Ze sa gréckokatolici
¢asto hanbili za svoju tradiciu, bolo pod-
mienené aj jej neznalostou, nepochope-
nim a nezdujmom o jej hlbsie poznanie.
Tento fakt bol ¢iasto¢ne objektivne pod-

mieneny prenasledovanim za komu-
nistického rezimu, ktory neumoznoval
forméciu gréckokatolickych knazov vo
vlastnom semindri a na vlastnej teologic-
kej fakulte, nehovoriac o tom, Ze by bola
mozna akdkolvek formdcia a vzdeldvanie
laikov (napr. kantorov). Gréckokatolicki
seminaristi v rokoch 1969-1991 $tudova-
li na rimskokatolickej teologickej fakulte

a boli formovani v seminari latinského
obradu. Mnohi sa, Zial, uspokojovali len
s poznanim latinskej tradicie, ¢o potom
sposobilo, ze hudobné nastroje bezne
pouzivané v latinskej cirkvi pri boho-
sluzbach zavadzali aj do gréckokatolickej
cirkvi.

Komunistickd totalita sposobovala okrem
iného aj minimalnu moZnost komunika-
cie Gréckokatolickej cirkvi na Slovensku
so svetom, ¢oho ddsledkom bola aj slaba
reflexia Druhého vatikdnskeho kon-
cilu, ba jeho dezinterpreticia v zmysle
vymys$lania liturgickej reformy (podla
vzoru latinskej cirkvi). Hoci koncil pre
liturgicku obnovu vychodnych cirkvi sta-
novil jasné principy, tieto ostavali casto
akoby nepovsimnuté alebo nepochopené.
Koncilové poziadavka obnovy bola neraz
mylne chdpand a vysvetlovana ako potre-
ba pripodobrnovat sa modernému svetu
a preberat jeho formy (¢isto sekularne) do
bohosluzobnej sféry.

Dal§ou pri¢inou, ktora stoji v poza-
di zavddzania hudobnych nastrojov do
bohosluzobného Zzivota gréckokatolickej
cirkvi, je mylna teoldgia, mylné chapa-
nie liturgie, akoby liturgia bola nieco,
¢o my vyrabame, kde my musime byt
aktivni. Liturgia sa mylne chépe ako pro-
dukt nasej tvorivosti, vymyslania: my
nieco produkujeme, tvorime, ,ja nieco
vyrdbam, prinasam Bohu“. Tento pristup
k liturgii je nezlucitelny s byzantskou tra-
diciou a je prevzaty zo zdpadného pro-

stredia. Zapadny pristup - my chvéalime
Boha - do6raz na na$u aktivitu (to ¢o sa
v anglofénnom svete oznacuje slovom
»worship®), tento pristup by sme mohli
oznacit ako postoj vyrobcu. Je v protikla-
de s pristupom vychodnym, byzantskym,
ktory by sme mohli oznaclit ako postoj
prijimatela. Byzantsky pristup je skor
pasivny - mame (az pokornu) ucast na
nebeskej liturgii, na oslave Boha, ktoru
mu ustavicne prina$aju anjeli a sviti
v nebi; nie sme to my, kto vytvara tdto
oslavu, my na nej (z milosti) dostdvame
ucast.
Ak teda mdme vychodnej liturgii zodpo-
vedajuci postoj, hned pochopime, Ze nie
my si mame utvarat liturgiu podla svojho
obrazu a prisposobovat si ju, ale liturgia
ma byt ,na obraz Bozi“ - dostavame ju,
mame na nu dorastat. Nie liturgia sa ma
znizovat na nasu uroven, ale my mame
dorastat na ndro¢nu roven liturgie.
Liturgia nie je priestorom pre sebarea-
lizaciu jednotlivcov ¢i nejakych skupin,
kde si kazdy mdze presadzovat, ¢o sa mu
zapaci. Ti, ¢o maju talent tancovat, budu
teda na liturgii tancovat? Liturgia nie je
produktom nasej tvorivosti, ako to pekne
konstatuje archimandrita prof. R. F. Taft,
SJ:
»Tak jako sttedoveké katedraly, tak ani
liturgie nebyly vytvofeny jako pamat-
niky lidské tvotivosti, ale jako vysledek
kultovniho déni. Pfedmétem liturgie
neni sebevyjadreni ani sebeuspokoje-
ni, ale Buh. ,On musi rist, ja se viak
mendSit,” fika o JeziSovi Jan Krtitel (Jan
3, 30), a to je vynikajici princip pro slu-
Zebniky kultu “16
»Jinak feceno, liturgie je spole¢na tra-
dice, ideal modlitby, v nizZ musim rust,
a ne néjaka soukromad hra, pfi které
jsem svobodny k tomu, abych snizil
uroven az k mé bandlnosti. Kdyz ma
v sobé ritual néco, ¢emu nerozumim,
predev$im pokud je to néco, co kresta-
né téméf v kazdé tradici, na Vychodé
i na Zapadé, délali téméf tisic let, tehdy
by mél mij prvotni instinkt zarea-
govat a zacit byt podezfivavy vuci
prazdnym mistim v mém porozu-
méni, jesté pfedtim nez bezprostiedné
pfistoupi a zacne ofezdvat to, co ma tu
drzost v'}lmykat sa limitdm mé inteli-
gence.“1
Ak chybali tieto principidlne aspekty vni-
mania bohosluzieb, je plne pochopitelné,
Ze sa do nich dostavali rozne cudzorodé
prvky, napriklad aj hudobné nastroje.
Dal$im velmi dolezitym faktorom, ktory
spoluposobil pri zavadzani hudobnych
nastrojov. do bohosluzobného Zivota
Gréckokatolickej cirkvi na Slovensku,
je mylna teolégia a spiritualita rados-
ti, zamieflanie si duchovnej radosti (ako

16 Robert F. TAFT: Zivot z liturgie. Tradice
Vychodu i Zdpadu. Velehrad: Refugium Velehrad-
Roma, 2008, s. 328.

17 Robert F. TAFT: Zivot z liturgie, s. 330.

salterium
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duchovnej skuto¢nosti) a prirodzenej
radosti (veselosti). Prava duchovnd radost
je vnutorna, tiché,18 pokojna, nie je hlu¢-
né4, ,skikajuca“, nevnucuje sa. Je hiba-
juca, mysticka, kontemplujuca, a to sa
nedd v hluku. Tato radost sa neda nie¢im
vyrobit, vyprovokovat, je to dar Svétého
Ducha. Casto sa, zial, aj v duchovnej
oblasti mylne zamienia duchovna radost
s veselostou! Veselost alebo svetska radost
je naval prijemnych pocitov, ktoré sa daju
vyvolat, ale su prchavé... Prof. Marko I.
Rupnik, SJ tato radost prirovndva k $am-
panskému - kym st v iom bublinky, je
dobré, ale tie rychlo vyprchaji a $am-
panské je odporné; svetska radost rychlo
prichadza a rychlo odchadza, po nej va¢-
$inou ostava velky pocit prazdnoty, tato
radost je ,hlu¢nd“ a vnucuje sa - kaz-
dému potrebuje dat najavo, Ze je; ¢lovek
potrebuje svoju prirodzenu radost navo-
nok vyjadrit.1?

Popova hudba vyraba prave tento druhy
druh radosti (veselost) - ma rychly, ale
prchavy efekt. V popovej ,krestanskej“
hudbe chyba t4 prva, duchovna radost,
sposobuje skor ti druhu, je zaloZend na
spiritualite ,veselosti“ - a to svojou vnu-
tornou hudobnou prirodzenostou (cha-
rakterom), kedze ta je spolo¢nd s prirod-
zenostou svetskej popovej hudby.

Inym spolupOsobiacim faktorom je

tvorivi &innost).20 To savisi s uz vyssie
opisanym mylnym chapani liturgie ako
produktu nadej aktivity. Casto sa upred-
nostiiuju lacné, rychle, ,instantné“ rie-
$enia — dat mladym, ,¢o chcu®, namiesto
snahy nadchntt ich pre skuto¢né bohat-
stvo liturgického spevu byzantského
obradu a ucit ich tento spev poznat, milo-
vat a praktizovat. ZaloZit mladdeZnicku ¢i
detska skupinku (,,zbor) sa stalo akoby

mylna predstava o pastoracii mlade-
Ze a ,zapojeni“ Iudi, ktord vychddza
z nazoru, ze zapojit sa do liturgie zna-
mend nie¢o v nej aktivne konat, vyko-
navat nejaka cinnost (idedlne nejakd

18 Zaujimavé na tomto mieste je poznamenat, Ze
vedieriiovy hymnus ®@g ilapov bol do cirkevnej
slovanciny prelozeny ako Gedime mHyifi (a z toho
potom do sloven¢iny ako Svetlo tiché), hoci gréc-
kemu iXapév zodpovedd v slovedine skor slovo
radostny.

19 Z prednésok prof. M. Rupnika, SJ na kurze Teo-
logicko-spiritudlni cetba 20. stoleti na Cyrilome-
todéjskej teologickej fakulte Univerzity Palackého
v Olomouci v akademickom roku 2000/2001.

az nutnou sucastou pastoracie mladeze,
zial, takyto pristup je Cisto schematicky.
Mohli by sme ho oznacit ako ,instantnu
pastoraciu mladeze“ — vadsinou prinesie
relativne rychly efekt, ale v dlhodobom
horizonte je ovocie takéhoto pristupu
otazne (ak sa ostane len na tejto trovni).
Problém nastdva najmd v momente, ked
takto formovani mladi fudia opustia svoje

20 Nechceme tym kritizovat aktivitu ako taku,
ale to nie je najdoleZitejsia vec. Aktivna ucast
na bohosluzbach znamend zapojenie sa srdcom,
duchom, to v prvom rade, ostatné je druhoradé
(¢i niekto spieva, nie¢o robi v chrame atd.).

domace prostredie alebo dospeju - casto
sa zrazu akoby nemaju kam zaradit.
Dalsim faktorom, ktory povaZujeme za
potrebné spomentt, je chybajica skise-
nost — najmid monastického typu, sku-
senost kvalitného, pestovaného a hlbo-
ko prezivaného liturgického spevu. Na
Vychode s to spravidla monastiere,
kde sa pestuje a kultivuje cirkevny spev
(Putna v Rumunsku, Kyjevsko-pecderska
lavra a Pocajevskd lavra na Ukrajine,
v poslednych rokoch po obnoveni aj
Univskd lavra). Tie si potom silnym
vzorom pre okolie, ovplyviuju okolité
farnosti. Takyto silny vzor na Slovensku
v poslednych desatrociach, zial, chy-
bal. I ked podnes na Slovensku nie je
monastier, kde by sa kultivoval bohoslu-
zobny spev, tuto ulohu aspon ¢iastoéne
plni kiazsky semindr a tiez viacero kva-
litnych chramovych zborov, ktoré vznikli
¢i znovu ozili po rokoch komunistického
utlaku.

Pri zavadzani hudobnych nastrojov do
bohosluzieb byzantského obradu mozno
posobil aj negativny priklad Madarska,
kde sa v mnohych chrdmoch pouziva pri
bohosluzbach klasicky pistalovy organ.
Okrem toho tu mozno svoju ulohu zohral
aj vplyv hnuti v cirkvi. K prvkom mno-
hych hnuti (ba niekedy mozno az k spiri-
tualite hnutia) patria ¢asto aj vlastné pies-
ne; zvadsa ide o piesne popového typu so
sprievodom hudobnych nastrojov. Tieto
piesne sa potom pretlacali aj medzi cle-
nov hnutia naleziacich k byzantskému
obradu a ti, samozrejme, chceli, aby sa
stali sticastou aj ich bohosluzieb.

CHARAKTERISTIKA CIRKEVNEJ
HUDBY A POPOVEJ HUDBY

Otazka pouzivania hudobnych nastrojov
v bohosluzbach tzko stvisi s otazkou cha-
rakteru takejto hudby. Klasické ,,kanonic-
ké“ napevy s hudobnymi nastrojmi (najma
organom, resp. syntetizdtorom) pone-
chame z priestorovych dévodov bokom,



VI

PRiLoHA 111/2010

30. srpna 2010

zameriame sa len na popovu hudbu.
Treba zdéraznit, Ze popova hudba nie je
duchovné hudba, len svetska hudba (sic!)
s duchovnym textom, rdz hudby samej je
vak svetsky. Jej pouzitie v liturgickom
diani je teda istou profandciou liturgie,
liturgia straca svoj posvitny raz.
Chramova hudba md byt chramova,
duchovn4, a to svojou vnutornou hudob-
nou podstatou (melddia, rytmika, stup-
nice...). Musi byt ind ako svetskd hudba,
musf to byt posvitna hudba (tak sa aj
oznacuje v oficidlnych cirkevnych doku-
mentoch). Liturgia je svdta — vSetko v nej
je iné ako v beznom Zivote - oblecenie
knaza a prisluhujucich, chlieb nie je neja-
ky obycajny z obchodu, ale $pecialne pri-
praveny na liturgiu, vino najvyssej kvali-
ty (vo védc¢sine krajin iné ako bezné vino
na pitie) — teda aj hudba by ma byt ina,
ma to byt hudba $pecidlne na liturgiu.
Nie je mozné na vyjadrovanie hlbokych
duchovnych skuto¢nosti a na oslavu Boha
v liturgii pouzivat hudobné postupy (aj
z hudobného hladiska ¢asto celkom lacné
a banalne), ktoré svet pouziva na vyjadre-
nie a propagaciu prazdnych, ¢i dokonca
nemoralnych hodnét a idei. Navyse aj
sposob podania popovej hudby v chrdme
neraz napodobnuje svetské, nekrestanské
(ba ¢asto protikrestanské) kapely.

Ak sme vyssie poukazali na to, Ze popo-
va hudba v chrdme je prevzatd od pro-
testantov a Ze je to protestantsky vplyv,
musime tiez uviest, Ze existuje medzi
niektorymi radikdlnymi protestantmi aj
tvrdy odpor proti takejto hudbe - tvrdia,
ze je od Zlého, ze je to hudba, ktorou sa
oslavuju/vzyvaju zli duchovia.?2 Takyto
nézor je mozno extrémne radikalny, ale
nebolo by dobré ho uplne ignorovat. Ak
¢lovek pocuje v preSovskej gréckokato-
lickej katedrale pocas rozddvania eucha-
ristie skladbu skupiny Metallica Nothing
else matters s upravenym krestanskym
textom, je to naozaj na zamyslenie.
Popova hudba je spojend s fenoménom,
ktory by sme mohli oznacit ako ,,vyblaz-
fovanie®. To prind$a povrchnu, svetsku
veselost, nie pravi radost, o ¢om sme uz
pojednavali vyssie. Rdz byzantskej litur-
gie je viak skor hibavy, mysticky - litur-
gia je nazeranie na Bozi svet, na Boziu
slavu, ,vybldziiovanie“ v nej nemd mies-
to.

VZTAH IDENTITA - HUDBA A HUDBA
— IDENTITA

Pouzivanie hudobnych néstrojov (a najméa
popova hudba) v ramci bohosluzieb je
znakom krizy identity (uz aj preto, lebo
ide vdc¢sinou o protestantské, prip. rim-
skokatolicke pesnicky). Okrem toho, Ze

21 Na to poukazuji aj mnohi cirkevni otcovia
eSte v staroveku, pozri poznamku ¢. 7; dalsie
svedectvé prinasa Simon MARINCAK: Uvod do
dejin byzantskej hudby, s. 57-64.

22 M. Basilea SCHLINKOVA: Rockova hudba.
Odkial - kam? Bratislava: La¢, 1996, s. 20-23.

je prejavom krizy identity, resp. je dosled-
kom krizy identity, je zaroven do istej
miery aj spolupri¢inou tejto krizy, ,,$iri“
tato krizu dalej, neddva jasnd identitu, ¢o
plati najma pri formdcii mladeze.

ZOPAR PRAKTICKYCH POSTREHOV

Na vyhrady vo¢i pouzivaniu hudobnych
nastrojov mnohi argumentuji: ,Ved je
to len pocas prijimania.“ Rozdévanie
svitych darov veriacim ale nie je hluchy
usek, prestavka v liturgii, ked treba pus-
tit nejaké ,roztlieskavacky“. V cirkvach
byzantskej tradicie sa pocas rozdava-
nia svdtych darov spravidla spieva pri-
¢asten, u nds sa vSak vytratili pévodné
dlhé napevy na pricasteny, preto je tento
moment akoby problematicky. Mozno by
sa ziadalo trochu usmernit jeho naplne-
nie (od uvahy prichadza spev vhodnych
zalmov - napokon aj pricasten je ver$ zo
Zalmu, hymnus Beuepu TBOeS TaitHbIZ,
stichiry z utierne v nedelu a pod.). V kaz-
dom pripade, tak ako v celej liturgii, i tu
by malo platit, Ze pripustné si len schva-
lené bohosluzobné (kanonické) texty.

Ak je liturgia $tylovy ,gulas“ - chvilu
starobylé cirkevné napevy a chvilu popo-
va hudba, je to aj prejav hrubého nevkusu
a nekultary, ktora nutne (aspon citlivej-
$ich) Tudi znechuti. Je to ako izba so $ty-
lovym vyrezavanym drevenym nabyt-
kom, do ktorej niekto da lacné plastové
zahradné stoli¢ky. VSetko ma svoje mies-
to, plastové zdhradné stolicky do obyvac-
ky nepatria, rovnako ako popova hudba
do chrdmu. To nutne neznamend, Ze je
pre krestana uplne nepripustnd. A tu
narazame na isty problém, ze zivot cirkvi
sa Casto redukuje len na chramové dia-
nie, resp. liturgicku-sviatostnd aktivitu.
Potom sa snazime vsetko ,napchat“ do
liturgie - aj evanjelizdciu, aj katechizdciu,
aj budovanie vztahov v spolocenstve...
Trpi tym liturgia aj rozvoj cirkvi, ktora
akosi nevie vyjst spoza murov chramu.
»Mladi sa v cirkvi potrebuju realizovat.”
Touto vetickou sa casto zvykne od6vod-
fovat zavadzanie hudobnych nastrojov
do bohosluzieb. Je pravdou, Ze mladi sa
v cirkvi potrebuju realizovat, ale tato
realizdcia musi byt spravna, je potreb-
né sebarealizacii mladych ndjst vhodny
priestor a ich aktivity usmernovat, for-
movat ich. Aktivne sa podielat na Zivote
cirkvi nemusi nutne znamenat len aktiv-
ne sa podielat na bohosluzobnom Zzivote
— a ak, musi sa tak diat v stlade s cirkev-
nymi predpismi a duchom liturgie.
Dal§im podobnym argumentom je tvr-
denie, Zze mladi maju ,svoju“ hudbu
a chc len tu. To je mystifikacia — mnoho
mladych Tudi poc¢uva napr. aj klasickd
hudbu. Ak mladi nemaji zdujem o sku-
to¢ne duchovné hodnoty, je samozrejme
tazké priviest ich k zdujmu o duchovnd,
chramovd hudbu. RieSenim nemdze byt
akceptacia svetskej, popovej hudby, ale
snaha prebudit v mladych zdujem o hlb-

$ie duchovné hodnoty, o modlitbu v stla-
de so spiritualitou nasej cirkvi, z ¢oho
vyplynie nepochybne aj zaujem o chra-
movu hudbu.

NA ZAVER

Problematika pouzivania hudobnych
nastrojov a najmi zavedenia popovej
hudby do bohosluzieb uzko suvisi s Grov-
flou poznania a praktickej aplikacie tra-
di¢ného bohosluzobného spevu gréc-
kokatolikov v karpatskom regidne (tzv.
prostopinija) i zborového chramového
spevu. Je potrebné znovu objavit bohat-
stvo bohosluzobného spevu, je potrebny
jeho vyskum, kultivacia a formdcia kan-
torov i veriacich.

V SirSfom kontexte tito problematika
suvisi s celkovou liturgicko-spiritual-
nou formdciou gréckokatolickych veria-
cich a najmi kléru. Je potrebnd vytrvala
a systematickd liturgicka katechéza, ktord
pomoze znovuobjavit pravu spiritualitu
liturgickej modlitby, spravne vnimanie
a prezivanie liturgie. Je potrebné osvetlit
viaceré zakladné principy liturgie, napri-
klad fakt, Ze nie my vyrdbame liturgiu,
nie my nie¢o ideme vytvorit a dat Bohu,
ale Boh dava ndm v liturgii a my to pri-
jimame; liturgia je Gc¢astou na nebeskej
bohosluzbe atd.

Prebudit vztah Iudi a najmd mladych
k tradi¢nej chramovej hudbe nemusi byt
lahké, ale je to sucast poslania grécko-
katolickej cirkvi, toho, ¢o mad této cirkev
robit dnes. Prebudit vztah k autentickej
chrdmovej hudbe znamend prebudzat
vztah k liturgii. Restrikcia akiste nie je
tou spravnou cestou, pretoze liecit treba
pri¢iny a nielen vonkajsie prejavy krizy
identity. Vyznamnym prinosom v tomto
usili moézu byt kvalitné vzory (kvalit-
né chramové zbory, hudobné nosice
s nahravkami, festivaly chramovych zbo-
rov a pod.) a podpora chramovych zborov
vo farnostiach. Prinosom nepochybne
je aj organizovanie podujati venovanych
cirkevnému spevu, ¢ uz vedeckych,
populariza¢nych alebo formaénych. Aka
tesna je brana a uzka cesta, ¢o vedie do
zivota... (Mt 7, 14)

Autor:

Mgr. Andrej Skoviera, PhD.

Slavisticky dstav Jana Stanislava Sloven-
skej akadémie vied

Dubravska cesta 9, 813 64 Bratislava
andrej.skoviera@savba.sk

Iustra¢ni fotografie k tomuto ¢lanku
pochazeji s laskavym svolenim z webu
feckokatolické farnosti Proménéni Pané
ve Spisské Nové Vsi www.grkatsnv.sk.
-JiKu-
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Spev v byzantsko-slovanskej liturgii

Vicekrat jsem se vyjadril dstné i pisem-
né, ze feckokatolici realizovali uz od 17.
stoleti pokyny o aktivni ucasti lidu pfi
liturgii, tak ¢asto prezentované jako pre-
vratné ideje druhého vatikanského kon-
cilu. Ano, dnes pii liturgii feckokatoli-
kt velmi ¢asto zpivaji vSichni pfitomni
vérici to, co bychom v latinském obradu
nazvali ordindriem, co ale na rozdil od
latinského ordindria je mnohem bohatsi
a daleko vice strukturovanéjsi v kontextu
zpévi celebranta, jahna a zpéva piislude-
jicich schéle (tedy dle latinské terminolo-
gie proprii). Pfesto Ze lze predpokladat,
7e vétSina ¢tendfd naseho Casopisu ma
mnohem bliz§i zajmy v oblasti duchovni
hudby latinské a liturgické hudby prak-
tikované v fimskokatolickych kostelech,
domnivam se, a to pravé z divodi uve-
denych v prvni vété, Ze stoji za to sezna-
mit ¢tendfe Psaltéria se sbornikem Spev
v byzantsko-slovanskej liturgii, ktery
se mi ¢irou ndhodou dostal do rukou.
Vydala ho Katedra systematické teolo-
gie na Reckokatolické teologické fakulté
Pre$ovské univerzity v Presové v roce
2009 a jeho obsahem jsou z velké vétsiny
texty k prednaskam prijatym na védec-
kou konferenci se stejnym zaméienim,
uspofddanou na uvedené fakulté dne 23.
btezna roku 2009.

Obecnym zpévem v byzantsko-slovanské
liturgii je tak zvané prostopinije, jedno-
hlasy zpév na staroslovénské liturgic-
ké texty, ktery je dle minéni nékterych
zdpadnich muzikologti jedinym dnes
zachovanym svédectvim o liturgickém
zpévu praktikovaném v malych sidlis-
tich stfedovéké byzantské fise a mistech
jejiho vlivu. Ono totiz plati, Ze v neumo-
vych zépisech se z uvedené doby a oblasti
zachovaly do nasich ¢ast jen propracova-
né zpévy méstskych metropolitnich chra-
mu a zejména zpévy monastické, zatim
co zpévy rustikalni se vidy predavaly
jen ustnim podanim; po padu Catihradu
postupné vymizely a zacatkem 19. stoleti
byly do detailt vytlaeny zpévy tak zvané
Chrysanthovy reformy (ktera se v mno-
hém jevi jako fecko-byzantskd analo-
gie star$i stejné nepovedené medicejské
reformy v fimské liturgii). Dle zminé-
nych zdpadnich muzikologi pfinesli
byzantské rustikalni zpévy svati Cyril
a Metodé¢j Slovantim, s jim vlastni ducha-
plnosti a jemnocitem je spojili se staro-
slovénskymi preklady, a tak jim alespon
z Casti zajistili trvani az do tretiho tisici-
leti, i kdyZ béhem staleti se i tyto zpévy tu
a tam ménily - dnes musime fici ,,Zaplat
Pan Bth za to, co zbylo“ a vazit si prosto-
pinija nejen jako liturgického i jako uni-
katniho historicko-hudebniho bohatstvi.
Neni tedy divu, Ze se zajmy konferen-
ce a tedy i textt sborniku se soustfedily

kolem prostopinija, avSak profesional-
ni pristup veli chépat tento zpév v Sir-
$im kontextu liturgickém, historickém
a geografickém. V tGvodni stati, nazvané
Historicky pohlad na vznik spevu a jeho
vyvoj v byzantsko-slovanskej liturgii si
jeho autor PhDr. Pavol Vasil (dlouhole-
ty dirigent pre$ovského bohosloveckého
sboru) stru¢né v§ima vyvoje liturgické-
ho zpévu od hudby hebrejské a hudby
okolnich pohanskych naroda pres hudbu
kiestanskych center Rima a Byzance az
po tvorbu vychodnich Slovant, a to az po
XIX. stoleti. I kdyz je v pfipadé epochy
a pusobeni sv. Cyrila a Metodéje popis
mnohem podrobnéjsi, je jinak velmi
strucny, za coZ 1ze asi nejvice ¢init zodpo-
védné zdroje, z nichZ autor zfejmé Cerpal
- jednu slovenskou a tfi sovétské publika-
ce z tfeti ¢tvrtiny 20. stoleti.

Druhd stat, kterou napsal ¢len Centra
spirituality Vychod-Zapad Michala Lacka
v Kogicich ThDr. Paeddr. Mgr. art. Peter
Dufka SJ, nese nazev Teédria byzant-
skej hudby a je zaméfena zejména na
semiologii byzantské notace zjednodu-
$ené pocatkem 19. stoleti metropolitou
Chrysanthem. V obsaznych tabulkich
ukazuje, jak interpretovat neumy, pod-
statné zaméfené na intervaly, a jejich slo-
zité grafické kombinace, jez v mnohém
ptipominaji (ale bohatosti prekracuji),
jak interpretovat na priklad kombina-
ce pismen v fimsky vyjadfenych cislech.
Musime doplnit, Ze s prepisy byzantské
fectiny do latiny jsou vzdy potize — na
ptiklad doslovny prepis bareia by ve fone-
tické formé mél znit varia, a kdyz se tako-
vé terminy navic prepisuji prostfednic-
tvim publikaci v ital§tiné, ktera nema ch
a y, mize vysledek znit velmi nejasné (tak
z Chrysantha vznikl Crisantos, z nazvu
chamile neumy vzniklo kamili,...).

Dalsi prispévek je od Ameri¢ana jménem
Peter Galadza, profesora Séeptického
institutu  vychodokfestanskych studii
university sv. Pavla v kanadské Ottawé
a nese nazev Sacrosanctum Consilium
a gréckokatolickd bohosluzba a spev.
Byl napsan anglicky a lze se domnivat, zZe
piekladateli Mgr. Danielovi Cernému do
slovenského jazyka dal pofddné zabrat.
Autor se totiz snazil sdélit ¢tenaftim
mnoho o situaci katolikit byzantského
obfadu na severoamerickém kontinentu
a v dusledku odli$nosti mezi timto konti-
nentem a stfedni Evropou nejen v oblas-
ti vzéjemnych informaci ale i historické
zkusenosti za poslednich 40 az 60 let se
jeho sdéleni casto jevi jako chaos vza-
jemné nesouvislych, ba nékdy si i odpo-
rujicich vyrokt. Stat ma dvé ¢asti. Prvni
je nazvana Ciele Druhého vatikdnského
koncilu: Cast 1 SC a hodnoti (vesmés
zaporné) to, jak americti feckokatolici na

II. Vatikdnsky koncil reagovali. Druhd,
nesouci nazev Posvitnd hudba - cldnky
112-21, se uvedenymi ¢lanky podrobnéji
zabyva. Zajimavy je autortiv postfeh, Ze
z teckokatolické perspektivy je tato ¢ast
konstituce jednou z nejslabsich; to mtze
stimulovat opravnénou myslenku, zda se
tak nejevi i z jiné perspektivy. Autor své
tvrzeni dokldada tim, Ze konstituce pfi-
li§ spojuje hudbu se slavnostnosti, coz je
opét podnétnd myslenka, na nestésti se
vSak ztraci v fadé mnoha pro stfedoevro-
pany tézko pfijatelnych, nékdy nesrozu-
mitelnych a spornych sdéleni. Ptikladem
je vytka, Ze ,pripodobnéni se svétu® je
chépano jako prfipodobnéni se pravo-
slavnym. Jinym ptikladem je vytka fec-
kokatoliktim, Ze se ptili§ vdzi na etnické
mensiny. Ano, kéz by tak tomu nebylo,
ale i u nas citime, ze jakékoliv feSeni,
jak se na né nevdzat, narazi na zavadéni
néarodnich jazyki do liturgie stejné jako
na respektovani toho, co se nékdy halas-
né propaguje jako ,,prava mensin“.
Nasleduje stat s dlouhym nazvem Reflexia
nad vyuéovanim byzantsko-slovanského
liturgického spevu v Ucitelskom iistave
v Presove pred r. 1950 a v siicasnosti,
kterou napsal ¢len Katedry systematic-
ké teologie na Reckokatolické teologické
fakulté Pre$ovské univerzity v Presové
ThDr. Marcel Mojzes, PhD. Nézev stati
tika vic, nez bychom mohli jednou ¢i
dvéma vétami v této recenzi sdélit, a tak
prejdéme k dal$imu prispévku, ktery
prichazi s podobnym historickym zamé-
fenim. Jmenuje se Problematika ,jed-
notného spevu® na zaciatku 20. storocia
v Gréckokatolickej cirkvi v Madarsku
a je od ThDr. Istvana Ivancs6, PhD, pro-
fesora Reckokatolické teologické vysoké
$koly sv. Anastasia v Nyiregyhdze. Mezi
Stenari Psaltéria se asi obecné nevi, Ze
madarsti feckokatolici slavi své obrady
ve své matefs§tiné uz davno pred tim, nez
piislu§nd tendence presla po II. VC do
fimském ritu. Prace na prvnich (tehdy
rukopisnych) prekladech z 18. stoleti
vedly v 19. stoleti k vytisténym vydanim,
které se potykaly s mnoha problémy,
které jsou dne$nim chramovym hudebni-
ktm velmi blizké a které ndm vysvétluji,
pro¢ je vyraz jednotného spevu v nadpisu
v uvozovkach - nesouhlas prosodie sta-
roslovénské s madarskou, nezdjem knézi,
ktefi jednotné vydani neptedavali kanto-
riim, ba i nezdjem biskupt, kteii to vyda-
ni nepfedavali ani svym knézim, atd.
Dalsi stat je také zaméfend historicky,
a to na Hirmologion Jdna Juhasievica
zr. 1800, jak to fika jeji nazev. Autorem je
¢tenaftim Psaltéria dobfe znamy védecky
pracovnik Centra spirituality Vychod-
Zéapad Michala Lacka v Kogicich PaedDr.
SEODr Simon Marinéék PhD. Zatim co
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v fecko-byzantské oblasti bylo hirmolo-
gion specielni liturgickou knihou, totiz
sbirkou hirmd, tj. typickych napévi strof
6d nalezejicich kdnontim (tedy proprii),
u teckokatoliki obsahuje hirmologion
zpévy bézné pouzivané, tj. ordinarium ti
eucharistickych liturgii a propria (i pro
ne$pory a laudy) pro nejdtlezitéjsi pti-
lezitosti. Juhasievicovo Hirmologion je
dulezitym pramenem jak poznéni pros-
topinija tak jeho formélniho propracova-
vani béhem poslednich dvou stoleti.
Nasleduje stat Philologus ante por-
tas PhDr. Daniela gkoviery, PhD, pro-
fesora Filosofické fakulty Univerzity
Komenského v Bratislavé (na jeji katedie
klasické a semitské filologie), jejiz nazev,
ktery autor s minimalnimi obménami
dava svym prispévkim i pro jiné prile-
zitosti a ktery konotuje zdé$ené volani
Rimand ,Hannibal ante portas®, kdyz se
kartaginska vojska neocekdvané objevila
pted Rimem, naznaluje, o co v stati jde:
o podrobnou a vécnou kritiku slovenskych
prekladt staroslovénskych liturgickych
textdl, v niZ autor na konkrétnich prikla-
dech ukazuje, jak konven¢ni, ,lidu srozu-
mitelny“ a ,,dne$nim jazykem vyjadfeny*
preklad (ale spiSe prevypravéni), téchto
textll posunuje jejich smysl daleko od
toho, co Fika recky original (kdyz povrch-
né interpretuje vyznam staroslovénskych
slov), odstranuje jejich ptivodni lapidar-
nost (kdyz napt. zméni ptivodni slovosled
tak, aby vyhovoval konven¢nim, kvétna-
tym a do jist¢ miry novoromantickym
literdrnim manyrdam) a svou prosodii se
dostava do konfliktu s ndpévem. Napadlo
mé, Ze by se prispévek mél doporucit
k pfecteni nékterym prekladateliim biblic-
kych a liturgickych textt do Cestiny, stejné
jako nékterym ceskym kazateltim, ale pak
jsem si fekl, ze by to stejné necetli.
Autortiv  bratr, védecky pracovnik
Slavistického ustavu Slovenské akade-
mie véd Mgr. Andrej Skoviera, PhD je
autorem dal$iho prispévku nazvané-
ho K otdzke pouzivanija hudobnych
ndstrojov v Gréckokatolickej cirkvi na
Slovensku. Jak znamo, byzantsky ritus
hudebni nastroje nepfipousti (andélé,
ktefi se obcas vyskytuji na byzantskych
mozaikdach, jako by nastroje drzeli, jsou
symboly nebeské Bozi oslavy a ne infor-
maci o instrumentaénich praktikach
v nebeskych sextetech), av§ak predmét
prispévku je tak Siroce a pfi tom preciz-
né analyzovan, ze mam chut doporucit
redakci Psalteria, aby jednala o jeho pre-
tisténi jako prilohy casopisu® (podobné
jako v ptipadé Kiestanské hudby prvniho
tisicileti od S. Marin¢aka). Autor definuje
pouZitou terminologii, presné rozezni-
va mezi aspekty prava, liturgie, zvyklos-
ti, kultury a pastorace, velmi podrobné
a raciondlné rozebird jednotlivé poky-
ny konstituce Sacrosanctum Consilium
i instrukce Musicam sacram, pri ¢emz

1 Quod factum est. JiKu

upozoriiyje na to, kdy jsou véty chapa-
ny jako liturgické pokyny pro vsechny
katoliky a kdy jen pro latinsky obiad.
poucné ¢ist o dvou typech nezadouciho
ovliviiovani praxe byzantského obradu
se strany ,latinikd®, totiz nezodpovéd-
ného prejimani toho, co je pro latinsky
obrad spravné, ale specifické, a co se
s nim sice bézné spojuje, ale je i pro néj
chybné a zhoubné. Pozorny ¢tenaf muze
pii porovnani tohoto prispévku se stati
P. Galandzy (viz vyse) poznat, jak roz-
dilné se za posledni 4 dekady podepsal
na chdpani problematiky zpévni a viibec
liturgické praxe liberalismus na americ-
kém kontinenté a politicky utlak nasledo-
vany liberalismem ve stfedni Evropé.
Nasledujici stat od P. Mgr. Tomase
Mrnavka (v dobé jejiho psani jesté ¢in-
ného na Katedfe pastordlnich obort
a pravnich véd Katolické teologické
fakulty KU v Praze) je nazvana Synapte,
vznik a piivod t¥i antifon a neni sice
pfimo vztazena k problematice zpévu,
avSak Ctenafe naSeho Casopisu, ktefi
chtéji proniknout hloubéji do toho, co
se pri liturgii zpiva, pou¢i o bohatém
vyvoji uvodni faze eucharistické liturgie
- receno po lopaté: pro¢ se necte hned
na za¢atku mes$ni liturgie z Pisma svaté-
ho a jak k dne$nimu stavu vyvoj dosel.
Vychodni liturgie (nejen ta byzantska)
maji totiz tuto uvodni fdzi mnohem delsi
a bohatsi, nez ma liturgie rimska (dokon-
ce i nez méla pred reformou z roku 1969).
A je$té pro vysvétleni, synapte je nazev
pro litanii, tedy pro to, co se v souvislosti
s byzantskou liturgii u nds ¢asto nazyva
ektenie ¢i jekténija.

Dal$i prispévek napsal ThDr. Vojtech
Boha¢, PhD, profesor na Katedfe systema-
tické teologie Reckokatolické teologické
fakulty v PreSové a nazval ho Irmologion
Juraja Bobdka. Necht se Ctenaf neple-
te srovnanim tohoto ndzvu s podobnym
nazvem prispévku Dr. Marinéaka: pred-
né, zZe se piSe nékdy hirmologion a jindy
irmologion, to je problémem transkripce
feckych termint do latinky jednak pfimo
a jednak cestou pres staroslovénské dialek-
ty (aby toho nebylo mélo, 1ze se v odborné
literatute setkat i s vyrazy Heirmologion,
Eirmologion a Jermologion, pfipad-
né i s latinskou koncovkou -um misto
-on a v genitivu jednak -a a jednak
-onu). A za druhé, zatim co v prispévku
Dr. Marincéka jde o hirmologion v minu-
losti vicekrat vydané, stat P. Prof. Bohace
pojednavd o rukopisném hirmologiu,
v némz autor J. Bobdk, feckokatolicky
knéz, na konci zivota (tak typického pro
feckokatolického knéze dvacatého stoleti,
vérného své cirkvi a Rimu), sepsal na 246
stranach napévy prostopinija pouzivané
v Presovské eparchii. Ctenai Psalteria,
ktery se s dne$nim feckokatolickym hir-
mologiem nesetkal, se mtze z prispévku
poucit o jeho struktute stejné jako o faktu,

Ze v prostopinii existuji lokdlni dialekty
podobné, jako tomu bylo ve stfedovéku
v gregoridnském zpévu.
Autor nésledujici stati, PhDr. Mgr. Milan
Kandrag, je z téhoz pracovisté jako autor
stati predeslé. Jeho prispévek Liturgickd
hudba katolikov byzantského obradu
na Slovensku je tak trochu paralelou pfi-
spévku prvniho, avSak v§ima si jinych
aspektil i jinych jmen. Je vhodné si oba
ptispévky precist a v hlavé vzdjemné
doplnit.
Predposledni ¢lanek sborniku napsali
spole¢né Mgr.art Juraj Vajo, ArtD, opét
z téhoz pracovisté jako predesli dva auto-
fi, a Mgr. Andrea Me$¢anova z kosic-
ké konzervatofe a nazvali ho Hudobnd
kompozicia a spiritualita v dejindch
hudby a v dnesku. Skladani v hudbé
(a stejné i jeji stalety vyvoj) je nesmirné
slozity proces a charakterizovat ho na
9 strankdch vyzaduje velké zjednodu-
Seni, ba i zplosténi, které lze ilustrovat
napf. na tom, Ze autori vyéli z pojeti, Ze
uméla hudba je totéZz co hudba vicehlasa
a Ze z jejich vyrokd plyne, Ze netradi¢ni
sou¢asnou hudbu chépou jako hudbu
odpornou, takze dochdazeji k zavértim,
ze z modernich tvirch se k tradici vra-
tili napf. Eric Satie, Igor Stravinskij
a Olivier Messiaen. Domnivam se, Ze
tento prispévek mize mit jediny - totiz
zcela prakticky - vyznam pro ty studenty
pedagogickych a teologickych $kol, kteti
chtéji projit pri dstni zkousce z déjin
hudby a doufaji, Ze na néco takového pak
uz v zivoté nepomysli.
Sbornik je zakoncen prispévkem Dr. Jana
Velbackého PhD, docenta Katedry
praktické teologie Teologické fakul-
ty Katolické univerzity v Ruzomberku,
nazvanym Kompardcia iivodniho spevu
v byzantském, kopskej, mozarabskej,
chaldejskej a rimskej liturgii. Lze -
podobné jako jsme to ucinili k piispév-
ku M. Kandrace - fici, Ze jde o paralelu
k ptispévku P. T. Mridvka, tedy k popisu
vyvoje vstupnich zpéva do eucharistické
liturgie: zatim co ten se zabyva podrob-
néji vlastnim vyvojem v oblasti byzant-
ské liturgie, zavére¢nd stat klade akcent
na porovnéni s jinymi rity. Skoda, ze se
vibec zadny prispévek sborniku nedotkl
zpévl arménské liturgie; ty totiz znalci
povazuji za nejkrasnéjsi ze vSech zpévil
vychodnich ritd.
Sbornik ma 230 stranek. Ilustruje vyso-
kou droven ve vztahu k liturgickému
zpévu. Pokusil jsem se to zdlraznit i tim,
Ze jsem u autort uvedl i jejich akademic-
ké tituly a pedagogické funkce, aby bylo
zfejmé, Ze liturgickd hudba je v pohle-
du téch, kdo maji starost o vychodni
obtad, vysoce profesiondlnim subjektem
a mnohem vic, nez jak si predstavujeme
na zékladé Cesko-latinskych zkusenosti,
totiz trpénym privéskem pastorace po
»fardfském® zpasobu.

EvZen Kindler
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