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(1. - 3. storodie - pokracovani)

Existovala snaha vytvorit jednotu z mno-
hych, ktori sa zucastiiuji na bohosluz-
bach.4> Svedé¢ia o tom mnohi Cirkevni
Otcovia. Nedaju sa tu vyratat vsetci,
a tak okrem tych, ktori tu uz boli spome-
nuti, spomenme este aspon Atandza, %0
Ambréza, ¥’ Bazila z Cézarai, Jana
Zlatousteho,*” a Cypridna z Antiochie. 0
Co sa tyka stylu spevu, Klement Rimsky,
ked hovori o speve krestanov, popisuje
ho ako spev v unisono, v §tyle hebrejskej
psalmédie.”! Pri snahe o jednotu stdc
a harmoniu, v hudbe nebolo miesto pre
hudobné néstroje. Otdzka v$ak teraz znie,
¢i zachované dokumenty potvrdzuju
tato prax. Zial, len minimum délezitych
dokumentov z tejto oblasti sa nam zacho-
valo az dodnes.

Vobec najstarSou zachovanou pamiat-
kou krestanskej hudby je ¢ast papyrusu
XV 1786 najdenom v meste Oxyrhynchus
(gr. OFvppivxos) v Egypte.>2 Na jednej

45 Cf. Quasten, Music and Worship, 70; Jan
Zlatousty, In Joannem homilia 79 (PG 59, 426):
Aid ToUTO Kal €v Tols puotnpiots domaldpeda
dA\iAovs, va ol ToANOL yevaipeda €v.

46 Atanaz, Apologia ad imperatorem
Constantinum, PG 25, 616.

47 Ambroz, Enarratio in Ps. 1, PL 14, 924.
48 Bazil z Cézarei, Homilia in Ps. 1, PG 29, 212.

49 Jan Zlatousty, Homilia 36 in Epist. I ad
Corinthios, PG 61, 313.

50 Cyprién z Antiochie, Confessio Cypriani.

51 Cf. Quasten, Music and Worship, 69; Klement
z Alexandrie, Paidagogos 2, 4: dA\d. kal €v Tols
makatols “ENnoL mapd TAS CURTOTLKAS €lwX(as
Kkal Tds €mupexkalovoas kulkas ‘EBpatkdy kat el-
KAva BaMLGY ' Opa TO KANOUUEVOV GKOMOV 1) 8€TO,
KOWWS dmadvTwy pia. dwv maanGvtwy, €o08°6Te
8€ Kal €V PEPEL TEPLENTTOVTWY TAS TPOTGOELS THS
'81s” ol 8€ HOVOLKLSTEPOL AUTWV Kal Tpos AUpav
n 8ov.

52 Grenfell-Hunt, Oxyrhynchos. Na vietky
obréazky z prostredia Oxyrhynchu publikované

v tomto textu sa vztahuju autorské a vlastnicke

prava internetovej vystavy ,,Oxyrhynchus: A City
and its Texts.“ © The Egypt Exploration Society.

SIMON MARINCAK

strane papyrusu je faktdra za zrno, na
druhej grécky text s hudbou. Faktdra
umoziiyje priblizné urcenie obdobia
papyrusu, ktoré sa odhaduje na prva
polovicu 3. storoc¢ia. Melddia, ako aj §tyl
notacie, nesu znaky antického gréckeho
majstrovstva. Tento fragment nevyhnut-
ne vyvolal mnoho $pekulacii o povode
a charaktere liturgickej hudby v prvych
storoiach krestanstva. Jeho porovnanim
s niekolkymi dal$imi hudobnymi kiiskami
z antického sveta sa dufalo, ze sa potvrdi
vplyv hudobnej tedrie klasického grécka
na krestansku bohosluzbu. Ale jedine¢-
nost tohto dokumentu by mala varovat.
Nikde v prvokrestanskej literature nie je
zmienka o prijati alebo potlaceni klasickej
gréckej notdcie v krestanskej liturgii, resp.
o pouziti akejkolvek konkrétnej hudobnej
notacie. Otdzka, ¢i tento fragment obsa-
huje pohansku melodiu a krestansky text
sa k nej pridal len neskor, alebo ¢i je to
uz krestanskd melddia, ostdva otvorena.
Tento fragment nedokazuje, Ze kresta-
nia v 3. storo¢i v Egypte pouzivali grécku
notaciu, ani ze melddia tohto hymnu bola
typicka pre prvokrestansku hudbu.
Fakt, ze fragment obsahuje ¢isto vokalnu
notaciu, poukazuje na prax, ktord opisuju
prvi krestanski spisovatelia. Takisto je tu
zachovand aj diatonicka stupnica, ktoru
pre krest’anskg’ spev pozadoval Klement
z Alexandrie.”® Vynechanie chromatic-
kej stupnice je tu zrejmé. Text obsahuje
jednu z najcastej$ich myslienok Otcov,
a sice pozvanie vSetkych Bozich stvoreni
na zemi aj na nebi chvalit Ho hymnami.
Text hovori:
»vietky vznesené [stvorenia] BoZie spolu
. nemaju byt ticho, ani svetelné hviez-
dy nemajii zaostdvat ... Vietky ndhliace
sa rieky majii chvdlit ndsho Otca, i Syna,
i Sviitého Ducha, vsetky sily sa majii spo-
jitv slovdach: Amen, amen, moc [a] chvd-
la ... jedinému darcovi vietkého dobra.
Amen, amen.“ 54

53 Klement z Alexandrie, Paidagogos 2, 4.
54 Cf. Quasten, Music and Worship, 71; 6pov’
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Transkripci Papyru z Oxyrynchu (faximile na pfechozi strance) vlozila redakce.

Podla textu sa nedd urdit, ¢i bola tato pie-
sefl pouzivana pri sikromnej poboZnosti,
alebo pri verejnej bohosluzbe. V kazdom
pripade ako text, tak aj hudba, sa ria-
dia duchu beznému prvym krestanom,
a sveddi tak o praxi prvych krestanskych
spolocenstiev — una voce dicentes prvo-
krestanského spevu.

KRESTANSKA HUDBA A HUDBA
V STAROVEKU

Na pociatku krestanskej doby bola gréc-
ka hudba, kodifikovana teoretikmi a kul-
tivovana intelektudlnou aristokraciou,
zndma aj v krestanskych kruhoch.>® Ale
krestanskd hudba sa mozno nevyvinu-
la z tejto hudby. Klasickd antickd hudba
dala svojou pismenovou notaciou pres-
ny opis kazdej noty a intervalu, slabiku
za slabikou. Krestanskd hudba nielen Ze
nevedela ni¢ o tejto notdcii, ale neskdr
dokonca vyvinula vlastné systémy netim
(byzantskd lekciondrna = ekfoneticka;
melodicka, gregoridnska notdcia), ktoré
boli najprv zaloZené na vetich alebo
inych syntaktickych jednotkach.

Okolo 4. storocia pred n. 1. sa pod azij-
skym vplyvom objavila novd hudob-
nd moéda, ktord zachytila zdujem mas.
Tato populdarna hudba uvolnila rytmus
od metra. D4 sa predpokladat, Ze kres-
tanskd hudba sa vyvinula z tejto popu-
larnej hudby, kedZe prvokrestanska
hudba nebola velmi rytmicka. Cirkevni
Otcovia na to poukazuju vo svojich die-
lach. Podobne aj odmietnutie tanca
v bohosluzbe poukazuje na to, Ze rytmus
mal v liturgickej hudbe len malé miesto.
Avs$ak v hudbe Terapeutov bol rytmus

mdoat Te Beov AGyLpoL a ap T(p)utarnm orydTe pnd
... doTpa daeadpipa MeLmESOwY ... TOTAPWGY pobiwy
TAoaL VYvourTwy 8 Mudy Tatépa X' Lov X' dylov
prelipa mdoal Suvdpels €mwrolVTwy dury duniy
dpnv kpdTos alvos ... SwTipL pévy TdvTwY dyadwy
dpnv dprv.

55 Cf. Klement z Alexandrie, Stromata 6, 11:89-90.

velmi dolezity. Potvrdzuje to aj Filo:

»A tak [oni] sa neobmedzujii len na
kontempldciu, ale tiez skladajii hymny
a Zalmy Bohu vo vsetkych druhoch met-
rov a melodii, ktoré zapisujii so sldvnost-
nejsimi rytmami.“56

Okrem toho prvé formy notacii, ako
byzantské tak aj gregoridnske, maju len
mélo rytmickych znakov. Zidovsky vplyv
sa len tazko sleduje v hymnickych cho-
raloch, pretoze krestanské hymny samé
osebe definuju rozdiel medzi synagogal-
nym ritudlom a ritudlom vyvijajicej sa
Cirkvi.

Popieranie priameho vyvinu krestanskej
hudby z tychto pramenov v$ak nezname-
nd, Ze krestanska hudba vznikla ex nihi-
lo. Hudobny svet pozdnej antiky je malo
znamy a nemohol pozostdvat len z nie-
kolkych komponentov spomenutych vys-
$ie. KedZe prvi krestania improvizovali
vacsinu svojich chorélov, je mozné predpo-
kladat vplyv Iudovej hudby helenizovaného
syrskeho pobrezia (t.j. hudby nie naucenej,
ani populdrnej, ale hudby kréiem a trhov).
Moderna religiézna hudba to analogicky
naznacuje.

Ak sa krestanskd hudba vyvinula z fudo-
vej hudby, ktord musela existovat v roz-
nych formdch v Malej Azii, Syrii a Egypte,
je mozné pochopit obozretny pristup
Otcov k chromatickym médom (stup-
niciam) a zmyselnym formam. Klasickd
anticka hudba ich (t.j. chromatické stup-
nice a formy) v tedridch étosu filozofov
ako Kleonides (2. storocie), odmietla.
To by tiez vysvetlovalo melodické vizby,
ktoré sa predpokladaju medzi Seikilovym
skolionom?/ a hymnom na Kvetnu nedelu
»Hosanna filio David,” alebo medzi
Nemesiovym hymnom pripisovanym

56 Filo, De vita contemplativa 29.

57 Seikilov ndhrobny vers, najdeny v Malej Azii.
Hudba pochadza z 1. storo¢ia pred Kristom. Cf.
Neumann, Dejiny hudby, 17.

tajomnych kultov. Vsetci tiez jednomysel-
ne potvrdzuju nadradenost slova (\yos)
nad hudbou. Text je v krestanskej hudbe
najdolezitejsi. Samotna hudba je len jeho
nositelkou a sprostredkovatelkou. Napriek
tomu v$ak niet pochyb o povznéasajucej
moci hudby aj u krestanov.

Extatickd hudba, ktord sa spomina
v niektorych apokryfnych textoch (napr.
hymnus Kristovi v apokryfnych Janovych
skutkoch) dokazuje, Ze tieto texty pochad-
zaji zo sveta ludového krestanstva
s gnostickou naukou, a nikdy sa nestali
oficialnymi textami ortodoxnej Cirkvi.®0

Improvizacia

Cirkevni Otcovia venovali prekvapivo
vela pozornosti improvizacii a charizma-
tickému vyjadrovaniu v hudbe a boho-
sluzbe. Sv. Pavol napisal, ze ktokolvek
kto ma dar, by mal spievat alebo sa mod-
lit, a tak viest komunitu (cf. 1Kor 14:26).
Podobne pise Tertulidn:

»Aby ktokolvek kto moze, ¢i zo Svitého
Pisma alebo z vlastného srdca, je povo-
lany do stredu spievat Bohu.

Tento aspekt spontannosti v modlitbe bol
preneseny aj do bohosluzobnych textov.
Dokonca aj v eucharistickej liturgii, cen-
tre krestanskej bohosluzby, sa predpisané
modlitby objavili az v Apostolskej Tradicii
pripisovanej Hyppolitovi (cca 211). V tom
je aj zakladny rozdiel medzi synagogal-
nou bohosluzbou a bohosluzbou prvotnej
Cirkvi. Prisne organizovana bohosluzba
a liturgické modlitby zidov stali v proti-
klade spontannosti a takmer nediscipli-
novanosti prvych generacii krestanov.
Preto aj nepopieratelné spojenia medzi
hudbou synagégy a cirkevnou hudbou,
najmi ¢o sa tyka psalmodie a kantila-
cie Pisma (ekfoneticky systém), boli skor
komplementarne ako suvislé a nepretrzité.

HUDOBNE FORMY BOHOSLUZBY

KedZze tych zopdr patristickych opisov je
velmi kratkych, nie je mozné uréit ditum
vzniku kazdej hudobnej formy prvotnej
liturgie, pripadne sposob ktorym sa vyvi-
nuli. Mdzeme sa len pokusit analyzo-
vat a porovnat hudobné formy latinskej,
byzantskej a syrskej liturgie, a pokusit sa
preskumat ich az do prvych storo¢i, doby

58 Nemesiov hymnus na boha Hélia, cf.
Neumann, Dejiny hudby, 17.

59 Hannick, ,,Music of Early Church,” 365.

60 Viac o extatickej hudbe v: Quasten, Music and
Worship, 35-39.

61 Tertulian, Apologeticus 39, 18; ,,Ut quisque de
scripturis divinis vel de proprio ingenio potest,
provocatur in medium Deo canere.
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pred individualizdciou réznych krestan-
skych obradov. To v$ak nie je napliiou
tejto publikdcie, preto prejdime na niek-
toré konkrétne hudobné formy v krestan-
skej bohosluzbe.

Seikiltiv nahrobek. Transkripce a srovnani
s antifonou Hosanna filio David viz
priloha 1/2007

Recitacia Pisma

Uloha diakona jasne ukazuje dolezitost
pripisovanu liturgickej recitdcii Pisma
(Prorokov, Apostola, Evanjelia). Rozne
odportcania Otcov a dokumenty kon-
cilov dost ¢asto upravovali prax ¢itania
na bohosluzbach. Systém notécie pre
deklamaciu Pisma (,lectio solemnis®),
nazyvany ekfonetickd notdcia, bol
v grécky hovoriacich Cirkvach vytvore-
ny okolo 4. storocia, a plne sa vyvinul
okolo 9. storo¢ia. V dokumentoch sa
¢asto zdoraznovali podobnosti medzi
zidovskou kantilaciou a krestanskym
¢itanim z Pisma, ako aj ich rozdele-
nie do hudobnych frdz, ¢o naznacuje
vyznamny vplyv synagogy.

Psalmddia a hymnddia

Niekedy sa objavuje mienka, ze psal-
mddia (spev Zalmov) a hymnddia (spev
hymnov) v krestanskej bohosluzbe spolu
existovali uz od apostolskej doby, ale je
pravdepodobnejdie, Ze liturgické hymny
st v bohosluzbéach neskors$ieho data ako
zalmy. Taktiez biblisti a liturgisti dnes
skimaju, ako vyznamné a rozsiahle bolo
pouzitie psalmodie pri prvych krestan-
skych ~ zhromazdeniach. Synonymné
pouzivanie terminov psalmos a hymnos
v Novom Zéikone a inde (Ef 5:19, Kol
3:16) je pri¢inou minimalizacie dolezi-
tosti spevu hymnov v prvotnej Cirkvi.
Rovnakd nejasnost sa objavuje aj v opise
hudobnych foriem. Mimo réznych typov
psalmoédie existuje tiez priama hymno-
dia, responzoridlna hymnddia (napri-
klad refrény kontakia Romana Meloda)
a antifondlna hymnddia. Rozdiel medzi
Starozdkonnym Zalmom a hymnom je
jasny az v 4. storo¢i. Na Zapade ,hym-
nus‘ oznadoval metrickid kompoziciu,
uréenu na spev (napriklad u Ambroéza).
Na Vychode ,hymnus“ znamenal pro-
zaicky text (me(0s Adyos), ktory mal byt
slavnostne deklamovany oslavnym a $ty-
lizovanym sposobom.

Centrom bohosluzby prvych generd-
cii krestanov boli hymny. Tie mohli
tvorit jedinu krestansku hudbu az do
3. storocia, pretoze pred tretim storo-
¢im  Starozdkonné Zalmy neboli spo-
jené s bohosluzbou.52 Listy sv. Pavla
a Zjavenie (Zjv 15:3-4) obsahujt niekolko
hymnov nepopieratelne liturgického cha-
rakteru. Tato v¢asnd existencia hymnov
tiez vysvetluje existenciu réznych hudob-
nych foriem krestanskej bohosluzby.
Dovody, pre ktoré sa hymny prvotnej
Cirkvi nezachovali vo vyraznej$ej miere,
nie su celkom zndme. Modzeme vSak
predpokladat, Ze hymny ako dstne poda-
vané improvizdcie sa nezapisovali, a ked
v 3. storo¢i boli zamietnuté uditelskym
uradom Cirkvi, vymizli z pamate Tudi (cf.
Laodicejsky koncil, kinon 59).

Melodickd $truktura zachovanych kres-
tanskych hymnov nie je zndma, aj ked
text sa zachoval. Dokonca ani fragment
z Oxyrhynchu, ktory obsahuje hudobnu
notaciu, nemdze tvorit zaklad vyskumu
(vid Uvod). Taktiez dokazy Otcov nepo-
skytuji dostatok informadcii potrebnych
na bliz§iu Specifikdciu prvokrestan-
skej hudby. Od Klementa z Alexandrie
napriklad vieme, Ze tolerované boli len
diatonické mody (stupnice).®? KedZze
tlieskanie a tanec boli zakdzané, rytmus
sa nemohol prejavovat velmi vyrazne.
Urcite vsak existovali spolo¢né hymny
s jednoduchymi melédiami a melizma-
tické choraly pre solistu. O ich existencii
viak nevieme nic.

62 Hannick, ,Music of Early Church,“ 366.
63 Klement z Alexandrie, Paidagogos 2, 4:44, 5.

Priama psalmédia

Priama psalmddia sa praktizovala spdso-
bom, kedy solista recitoval alebo spieval
niekolko Zalmov, zatial ¢o zhromaZdenie
v tichu pocuavalo, pripadne odpoveda-
lo zaveretnym ,Amen.“ Tato prax bola
bezna pri monastickych oficiach, kde bol
Zaltar rozdeleny na sekcie (napr. byzant-
ské kathizmy) a recitovany na ranych
a vecernych bohosluzbach. Spomina to
Jan Kassian v Egypte v 4. storo&f.04 Tento
sposob sa v byzantskom obrade pouziva
denne (napr. Hexapsalmos na Utierni,
alebo Prooimiac na Vecierni). V krestan-
skej liturgii sa tato prax musi datovat od
pociatkov monasticizmu. Priama psal-
méddia mohla byt aj velmi melizmaticka.
Sv. Atandz, podla sv. Augustina, reagoval
proti melizmatickému spevu a zaviedol
takmer monoténnu recitdciu: ,,prinutil
psalmistu deklamovat s miernym pohy-
bom hlasu tak, Ze to bola skér recitdcia
nez spev.“0° Spolo¢né recitovanie zalmov
dosvedé%il’l dva byzantské rukopisy z 12.
storocia.%¢ Této prax mohla byt spojena
s podobnou praxou Antiochie v 4. storo-
¢l

Responzorialna psalmddia

Potlacenie spevu hymnov v bohosluz-
be a jeho nahradenie Zalmami prinieslo
problémy s participaciou zhromazdenia.
Tento problém sa riesil odli$ne v réznych
Cirkviach. Responzoridlna psalmddia
(ktora sa nachadza v Zidovskej liturgii pri
135. zalme, Hallel), pozostava z alternécie
recitdcie medzi lektorom alebo kantorom
a zhromazdenim. Mdze byt uskuto¢ne-
nd mnohymi sposobmi. Lektor, alebo
psaltés, mdze recitovat Zalm ver§ za ver-
$om a zhromazdenie moézZe odpovedat
»Aleluja“ (cf. napriklad dne$nd prax pri
1. zalme na byzantskej vecierni), psal-
mickymi stalymi nemennymi refrén-
mi (Umodlpa) (napr. pieseii Mojzisa
- Exodus 15:1-19 - na vedierni Strastnej
Soboty v byzantskom obrade), alebo
refrénmi vybranymi zo Zzalmu, ktory sa
spieva, spievanymi alternativne.

Dalsou moznostou je aj recitdcia lektora
ver§ za verSom, pri¢om lud spieva koniec
kazdého versa (dkpoTereUTLOV, dKPOTTIXOV)
spolu s nim. Tato prax sa vyvinula zvlast
v klastoroch, kde mnisi vedeli Zaltar
naspamat. Dnes sa tato prax stale pouZi-
va v byzantskom obrade na sticholdgiach
velierne a utierne pri sluzbich s kanonar-
chom.

Antifonalna psalméddia

Patristické pisomnosti naznacuju, Ze
liturgicky spev bol radikdlne reformova-
ny v polovici 4. storo¢ia. Okrem respon-

64 Jan Kassidn, De institutis ceenobiorum 2, 5.
65 Augustin, Confessiones 10, 33.

66 Kodexy Jeruzalemsky patriarchat gr. 1096; a
Sinaj gr. 973.

67 Jan Zlatousty, Expositio in psalmos, zalm
140:1.
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zoridlnej psalmédie a niekolkych stale
pouzivanych hymnov bola zavedena aj
antifondlna psalmddia. Novost antifo-
nédlnej psalmddie spocivala v rozdeleni
spievajuceho zhromazdenia na dva zbory,
jeden niekedy vacsi ako druhy.
St dve verzie opisu vzniku antifonalnej
psalmddie. T4 prva pochadza od histori-
ka Sokrata, ktory na pociatku 5. storocia
pisal, Ze sv. Igndc, biskup Antiochie, mal
videnie, v ktorom anjeli spievali antifo-
nilne hymny Trojici.®8 Biskup potom
zaviedol tdto formu spevu do svojej
Cirkvi. Tato legendu zopakovali dvaja
syrski kronikari z 13. storocia Gregor
Bar-Hebraeus a biskup Solomon z Basry.
Druhd legenda, ktord nam opisuje
Teodoret z Cyrrhu, a ktord na pociatku
13. storoc¢ia zopakoval Niketas Choniates,
naznacuje, ze Flavidn, biskup Antiochie
(t 404) a Diodorus, biskup Tarzu (330-
393) boli prvi, ktori rozdelili kantorov
na dva zbory a udili ich sglevat’ zalmy
alternativne (¢x dLadoxns).%? Choniates
pisal podrobnejsie o preklade zo syréiny
do gréctiny: ,Ako Teodor z Mopsuestie
pise, [Flavian a Diodorus] prelozili
tento typ psalmédie ktory voldme anti-
fondlna psalmodla, z jazyka Syréanov
do grectlny Antifondlny spev bol
uréite zavedeny v Antiochii v 4. storo-
¢ a rozsiril sa do ]eruzalema, 71 Malej
Azie /#a Konstantinopolu. Sv. Ambréz
zaviedol v Mildne tuto prax v obdobi pro-
blémov s Arlanml, kde sv. Augustin
poznal tento typ spevu, ktory bol ,,podla
vychodnych zvykov* 74 a ktory sa mu pacil.
Tento sposob sa po prvykrat pouzil ako
zbran proti heretikom, ktori ich sami pou-
zivali. Historici Socrates’> a Filostorgius’"
o tom pisu, ze Ariovi nasledovnici na konci
4. storocia naplnili ulice Konstantinopolu
a spievali antifondlne hymny na sldvu ich
hereziarchu.
Antifonalna psalmoédia je pravdepodob-
ne syrskeho pdévodu. Tu musime spo-
menut sv. Efréma, ktory bojoval s pri-
vrzencami Bardaisana pouzitim ich
melddii a metrov, nahradza]uc ich texty
svojimi vlastnymi.”” Postrehy sv. Bazila
a Apophthegmata Otcov naznaluju,
ze antifondlna psalmddia nebola vsade
akceptovand hned od pociatku. Odpor
opata Pamba (cca 320-373) voli spevu
troparii bol odmietnutim antifonalnej
psalmddie v prospech responzorialnej

68 Socrates, Historia ecclesiastica 6:8.

69 Teodoret z Cyrrhu, Historia ecclesiastica 2, 24:8-9.
70 Choniates, Thesaurus fidei 5, 30 (PG 139:1390).
71 Cf. Peregrinatio Etherice 24.1.

72 Sv. Bazil, Epistule 2, 207:3.

73 Paulinus, Vita s. Ambrosii 4, 13.

74 Augustin, Confessiones 9:7, 15.

75 Socrates, Historia ecclesiastica 6, 8.

76 Filostorgius, Historia ecclesiastica 2, 2.

77 Sozomen, Historia ecclesiastica 3, 16:7.

78 Sv. Bazil, Epistule 2, 207:3.

alebo priamej psalmédie. V 6. storodi sa
v$ak antifondlna psalmddia zacala pou-
zivat vSeobecne, ako ukazuje regula sv.
Benedikta na Zapade, a rozsirenie tropa-
rif alebo stichir na Vychode. V latinskej
Cirkvi od doby sv. Benedikta psalmo-
dické refrény vypudili kratke nebiblic-
ké basne, ktoré reprezentovali pociatky
antifonalnej psalmodie.  Antifonalna
psalmodia zotrvala vo svojej povodnej
podobe v byzantskom obrade v antifé-
nach na zadiatku eucharistickej liturgie,
alebo vo vyvinutejsej forme, v anabath-
moi nedelnej utierne.

ZENY A SPEV

Z prvych dvoch storo¢i nemame takmer
Ziadne spravy ohladom spevu Zzien, aj ked
je jasné, Ze zeny sa aktivne zucastiiovali
bohosluzieb. Vylicenie Zien by bolo prak-
tické popretie idey koinonie prokrestan-
skej Cirkvi. V neskorsej dobe viak k vyla-
¢eniu Zien zo spevu v chrame predsa len
doslo. Jednym z hlavnych dévodov bolo
to, Ze Zeny a ich spev mali prominentné
postavenie u heretikov. K tomu dodéava
sv. Hieronym, Ze v speve Zien je istd aro-
gantnost, ktora nedovoluje stlad s kres-
tanskym ponimanim postavenia Zeny.

Aj napominania apostola Pavla (1Kor
15:34) a prax viacerych vychod-
nych Cirkvi naznacuji, Ze v prvotnej
Cirkvi nebolo Zenam dovolené spievat.
Patristicka tradicia dokazuje, Ze opak bol
pravdou. Sv. Pavol v skuto¢nosti zakdzal
Zendm zucasthovat sa na jednotlivych
charizmatickych vyjadrovaniach (1Kor
15:26).

Terapeuti spominani Filom, 80 spievali
antifondlne Zalmy alebo hymny s dvoma
zbormi muzov a Zien, a putnicka Egéria
z Galie pozorovala tu istu prax v 4. storo-
¢ v Jeruzaleme.®! Neskdr mnoho autorov
popisovalo jednotu krestanskej komunity
v speve, pri ktorom mladi a stari, bohati
a chudobni, muZi a Zeny spievali akoby jed-
nymi ustami. 82 Tak bola vytvorend jedno-
ducha polyfonia v oktave. Od konca 2. sto-
rocia syrski heretici ako Bardaisan a Pavol
zo Samosaty pestovali Zenské zbory. Sv.
Efrém (t 373), aby zvitazil nad tymi ktori
boli ocareni touto hudbou v bohosluzbe,
napisal hymny a spieval ich v Edesse so
zborom dievcat. Koncily a Otcovia, najma
vak sv. Hieronym,83 reagovali proti tomu-
to individualnemu doérazu na Zensky spev,
a ich defenzivny pristup sposobil tplné
odmietnutie akejkolvek ucasti Zien v speve
alebo v liturgickych ¢itaniach. Pochopenie
tohto pristupu je mozné len pri podrobnom
$tudiu okolnosti. Zensky spev hral velku
ulohu pri pohanskej bohosluzbe. Vtedajsie
chapanie Zenskych zborov opisovalo spe-

79 Quasten, Music and Worship, 82-83.

80 Filo, De vita contemplativa 10-11.

81 Peregrinatio Etheriee 24:1.

82 Ambroz, Enarrationes in psalmos, Zalm 1, 9.

83 Hieronym, Dialogus contra Pelagianos 1, 25.

véeky ako ,hirem bohov.“8% Zenské spe-
vacky a hudobni¢ky mali v krestanskom
staroveku velmi zI4 reputdciu. Flautistky,
harfistky a spevacky boli aj kurtizdnami.

DETSKE ZBORY, LEKTORI, KANTORI

Paralelne s vyvojom spevu Zien sa vyvi-
jal aj spev chlapcov. Ten mal vSak od
pociatku uplne iné postavenie. Pohania
pouzivali spev chlapcov velmi <casto.
Déa sa to vysvetlit hudobnou kvalitou
chlapc¢enskych hlasov, ako aj ich indivi-
dualitou a krasou. Vyznamnym dévo-
dom vsak bolo to, Ze ¢istota a nevinnost
chlapcov mala velky vplyv na transcen-
dentno.®?> Z obdobia prvych storoéi
krestanstva nemame Ziadne poznatky
ohladom chlapéenskych zborov. Prvé
chlap¢enské zbory (pisinni) opisala az
Egerla Vo svojom oplse liturgie v 4. storo-
& v Jeruzaleme.80 Neskor sa chlapéenské
zbory, odliSené od zhromazdenia, obja-
vili pri viacerych prileZitostiach ako na
Vychode (Testamentum Domini Nostri
Iesu Christi), tak aj na Zapade.

Vyvoj uradu lektora alebo kantora sa
objavil v case, ked bol zavedeny antifo-
nalny spev. Stalo sa to v dobe boja proti
herézam. 15. kdnon Laodicejského konci-
lu (cca 360) obmedzil spievanie v chrdme
len na kanonickych kantorov (kaveivi-
koL PdlTat). Schola, ktord mala v dobe
Gregora Velkého (590-604) velmi dolezi-
té miesto pri oficiu, sa vyvinula z chlap-
¢enskych zborov, spomenutych vyssie,
a nahodnej formacie skupin spevakov pre
antifondlny spev.

Rehof Veliky

Pokracovani pristé
84 Quasten, Music and Worship, 76.
85 Cf. Quasten, Music and Worship, 87.

86 ,,Et diacono dicente singulorum nomina
semper pisinni plurimi stant respondentes
semper: kyrie eleyson (quod dicimus nos: mise-
rere Domine), qorum uoces infinitae sunt.”
Peregrinatio Etherie, 24:5, cf. Gingras, Egeria,
90.

87 Hannick, ,,Music of Early Church,” 369.
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