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it a ascendit

ve zhudebnénich Creda

Nicejsko-catihradské vyznani viry, které
bylo v minulosti podkladem pro hudebni
zpracovani Creda, obsahuje fadu mist,
kde se text skladateli pfimo nabizi k tzv.
ilustrativnimu zhudebnéni, neboli vyuzi-
ti obrazu déje k ,,doslovnému* zpracovani
v hudbé. Piikladem mohou byt latinska
slova descendit a ascendit, jejichz zhu-
debnéni pomoci sestupné (descendentné)
a vzestupné (ascendentné) vedené melo-
die je v déjinach hudebniho Creda velice
obvyklé.

Vyraz descendit je v Credu obsazen
ve frazi Qui propter nos homines et pro-
pter salutam descendit de ceelis. Jde tedy
o ¢ast, kterd pfimo pripravuje pasaz tyka-
jici se JeziSova vtéleni, nasledné umuceni
azmrtvychvstani. Protoze je na strukturu
textu Creda mozné pohliZet z vice uhla
pohledu a chapat jeho déleni rizné, jed-
nou z moznosti je vnimat prosttedni dil
pravé od slov této fraze. Takto pojimany
oddil textu Creda je pak charakteristicky
popisem konkrétnich déjinnych udalos-
ti, které mohou skladatele vice inspiro-
vat k ilustrativnimu zhudebnéni textu.
Nabizi se tak prvni moznost jak vysvét-
lit hojnost uziti descendentni melodie ve
slovech o sestoupeni Boziho Syna na zem.

Dal$i moznou pti¢inu castého sou-
ladu mezi vyznamem slova descendit
a skladatelem zvolenou melodif je mozné
hledat v druhém z néhleda na struktu-
ru Creda. Také zde md jmenovana fraze
vyznacné postaveni. Pokud pohlédneme
na nékolik partitur zhudebnéného Creda,
nemuze nam uniknout zdsadni oddéleni
fraze o vtéleni Boziho Syna od predchozi
hudby. Pro text Et incarnatus est... skla-
datelé témét vidy pouzivaji kontrastnich
hudebnich prostfedki nejriznéjsich typt
(kontrast dynamicky, agogicky, tempovy,
vymeéna sboru za sélistu atd.). Na slovech
descendit de celis je tedy predchozi oddil

ukoncen a pro jeho uzavfeni se sestupnd
melodie jevi jako logicky hudebni pro-
sttedek 1 bez souvislosti s obsahovym
vyznamem textu.

V ptipadé slovesa ascendit se Cisté
hudebné-estetické vysvétleni pro stoupa-
jici melodii hledd obtiznéji. Text je zcela
jasné zasazen do celku ¢lanku o zmr-
tvychvstani Pané. V souvislosti s tim
muzeme pouze konstatovat, ze tak jako

"

in ceelum.

Hovofit o zhudebnovani slov descen-
dit a ascendit pouze v souvislosti s klesa-
jici ¢i stoupajici melodii by bylo zna¢né
zavadéjici. Je pochopitelné, Ze ne o vSech
zpusobech hudebnich zpracovani lze Fict,
Ze jsou jednou z jmenovanych moznosti.
Existuje samoziejmé fada dalsich typu
zhudebnéni, o kterych se zde zminujeme
jen okrajové. Napriklad ve msich obdobi
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je obecné vyssi hlasova poloha typickd
pro zhudebiiovani celé frize o Kristové
zmrtvychvstani, jevi se jako pochopitelné
jeji zachovani (po dosazeni pomoci vze-
stupné melodie) také ve slovech ascendit

- dit, as - cen- dlr., as - cen -

Ukazka 1 - A. Michna, Missa Il

romantismu se ¢asto setkavame s celkové
vyraznou harmonii, kdy text neni nesen
zpévnou melodii, ale presto je svym
zhudebnénim silné plsobivy a miize
v posluchadi i podpofit predstavu Krista
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béziné setkavame také s vysokou polohou
ténu provazejicich slova o nebi, coz opét
koreluje s hudebni ilustraci textu podle
lidovych predstav.

Samostatnou otazkou k zamysleni
pak mize byt hledani a chdpani sméru
melodie v ptipadé zhudebnéni nékolika-
hlasym sborem. Jak jiz bylo rozebirdno
vyse, ne vidy je mozné hledét na kazdy
hlas samostatné. Nékdy je jako domi-
nantni prvek volena harmonickd pro-
ménlivost zvuku postavend na pilténo-
vém ¢i celoténovém pohybu hlast, ktery
neni nikterak melodicky. Musime v8ak
Fict, Ze obecné je za melodicky nejvyraz-
néjsi ¢i nejdiilezitéjsi hlas povazovan sop-
ran. Nalézt pak muzeme také priklady,
kdy jsou vrchni hlasy (sopran, alt, tenor)
viceméné statické (melodicky se nepo-
hybuji) a zvukomalebné sestupovani na
descendit zaji$tuje vyrazny postup v basu,
ktery je (z harmonického hlediska) nemé-
né dulezitym hlasem.

Ukazka 3 - F. Schubert, Missa B dur — descendit

baroka, kdy v ¢eskych zemich jako plodny
skladatel duchovnich dél pusobil Adam
Véclav Michna z Otradovic. Mezi jeho
dochovanymi mes$nimi kompozicemi
nalézame napriklad dila Missa II ¢i Missa
IV ze sbirky Sacra et Litanic, kterd jsou
vzorovymi ukdzkami jak descendentni-
ho descendit, tak i ascendentniho ascen-
dit. (Ukéazka 1) I v dal$ich Michnovych
skladbach je ocekavani shody textu
a charakteru melodie alespon Céaste¢né
splnéno. Sestupnou tendenci v piipadé
descendit nalézame také ve skladbé Missa
II1., u slova ascendit jiz nemtZeme zvole-
ny zpsob zhudebnéni oznadit za jedno-
znacné vzestupny ani sestupny.
Vysvétleni vysoké miry shody textu
a hudby nehledejme pouze v autorové
hlubokém ndbozenském zalozeni, které
by predpoklddalo obsahovou promysle-
nost jeho kompozic, ale také v dobovém
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Ukazka 2 - M. A. Charpentiér, Messe pour Mr Mauroy
Ptipadnou ndmitku tykajici se estetickém paradigmatu. Barokni hudba

ndhodnosti a neprtikaznosti souvislosti
mezi textem a volbou melodie na slovech
descendit a ascendit miizeme piehodnotit
v disledku porovnéni, zda je mozné tuto
souvislost nalézt u jednoho skladatele
opakované (at uz v pripadé obou ana-
lyzovanych slov v rdmci jednoho dila ¢i
srovnanim vice kompozic).

Vydejme se nejprve do obdobi raného

jako takova je snah o doslovnou hudeb-
ni ilustraci textu plna, jak se mizeme
presvédlit nejen v dalsich dilech A. V.
Michny ¢i Jana Dismase Zelenky, ale také
u jinych skladatelii 17. stoleti, a to i mimo
oblast ¢eské tvorby. Naptiklad v dilech
italskych baroknich mistra Polidoriho
a Rovetty nachdzime vzestupné prozpi-
vani slov ascendit in celum zcela bézné.

Francouzsky skladatel tohoto obdobi
Marc Antoine Charpentiér v dile Messe
pour Mr Mauroy pouziva intervalové
blizké stejné dlouhé tony, které ve vysled-
ku ptipominaji doslova ,sestup po scho-
dech®. (IUkézka 2)

Vratme se vSak zpét k Michnovi.
Prikladem jeho dila, ve kterém nalez-
neme ascendentni descendit i ascendit
je Missa V ze jmenované sbirky Sacra et
Litanice. Je tedy zfejmé, Ze ani toto dobo-
vé estetické paradigma nebylo pojimano
samospasitelné a nebranilo zcela autor-
skému zpusobu vyjadreni.

Abychom v$ak nepodlehli dojmu, Ze
se zménou estetického mysleni se shoda
obsahu a zptsobu zhudebnéni slov vytra-
ci, porovnejme také dila autord pozdéj-
$ich epoch. Klasicistni mistfi Haydn
i Mozart jsou autory fady me$nich kom-
pozic, ve kterych ukdazky sestupu melo-
die na descendit i vzestupu na ascendit
bézné nalézdme. Specidlné u Mozarta
je vsak zvlastni pravidelnost, se kterou
u néj v pripadé textu descendit nachazime
doslovné ilustrujici sestupnou melodii,
zatimco pokud v totoznych dilech hle-
dédme také vzestupny postup na ascendit,
nebyvdme uspé$ni. Odpovidd to faktu,
Ze popisované ,,doslovné® zhudebnéni je
o néco béznéjsi pravé v pripadé slovesa
descendit. Pro vysvétleni si pfipomenme
poznamku z uvodu tohoto ¢lanku, kde
mluvime o hudebné-estetickych divo-
dech pro volbu sestupné melodie na slové
descendit, a také o absenci téchto davodu
v ptipadé slovesa ascendit.

Zaméime vSak nyni pozornost také
na Ceské autory tvorici v 18. stoleti.
Najdeme mezi nimi jak skladatele nevé-
nujici ilustrativnimu zhudebnéni vétsi
pozornost (naptiklad Jiti Igndc Linek),
tak i opacné priklady (Frantisek Xaver
Brixi). Tvrzeni podporuje pohled na
Credo Linkovych msi Missa in D a Missa
pastoralis ex F, kde jsou obé rozebirana
slova zhudebnéna vyznamové opaénymi

salterium
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Ukazka 4 - F. Schubert, Missa B dur - ascendit

postupy melodie (descendit ma melodii
vzestupnou a ascendit sestupnou). Slovo
descendit provazi dlouhé drzené tény
vrchnich tfi hlast, krokovy sestupny
pohyb tak vynikd pouze v basu. Nelze
zde opomenout zminit, Ze Linek patfi
mezi autory, v jejichz hudebnich zpraco-
vanich slov Creda nalézame na vice mis-
tech deformace textu, jeho vicendsobné
prekryvani (které ma za nasledek nedo-
statek srozumitelnosti pro posluchace), ¢i
rovnou opomijeni souladu mezi textovou
a hudebni frazi. S prihlédnutim k témto
faktiim mtzeme konstatovat, Ze vyzna-
mem piimo protikladné zhudebnéni slov
descendit a ascendit patfi k dal$im zndm-
kam toho, Ze Linek text Creda vyuziva
spise jako materii pro své hudebni mys-
lenky, nez ze by usiloval o vlastni zhudeb-
néni slov, o kterych je presvédcen.

Druhym zminovanym skladatelem
obdobi klasicismu je Brixi. V jeho dilech
Missa pastoralis a Missa Dominicalis
in C nalézame na obou slovech vedeni
melodie korespondujici s vyznamem slov
descendit a ascendit. Naptiklad v druhém
jmenovaném dile je slovo descendit néko-
likrat opakovéno ve vSech hlasech a ruz-
nymi zpiisoby (oktavovymi skoky, béhy
osminovych not), ale vidy jednoznac-
né plati descendentni charakter melo-
die. Sloveso ascendit je pak zhudebnéno
sélem sopranu bez jednosmérné vedené
melodie, ale vzestupny charakter melodie
nachdzime v instrumentdlnim doprovo-
du (béh Sestnactinovych not v partech
housli). Vysledkem je tedy dil¢i zavér,
ze popsana tendence neni spjata pouze
s obdobim baroka.

Ani romanti¢ti skladatelé se pres
jesté uvolnénégjsi kompozi¢ni pravidla
obrazného vyjadfeni obsahu textu zcela

nevzdavaji, naopak, v fadé pripada jej
téméf povysSuji na vlastni kompozi¢ni
zasadu. Napriklad ve vSech tfech msich
rakouského skladatele Antona Brucknera
je pro slova et ascendit in celum pouzito
v sopranu jakozto hlavnim melodickém
hlase vzestupného intervalového postu-
pu jasné vyvolavajiciho predstavu vstu-

A

jejiz prvni ¢ast Creda (koncici pravé na
slovech descendit de ceelis) je zhudebnéna
jednou opakujici se hudebni vétou. Proto
bychom nemuseli predpokladat, Ze i tomuto
skladateli ,vyjde“ na slova o sestupu Krista
na zem sestupnd melodie. Pfesto se s ni zde
setkavame. Sloveso ascendit je pak zhudeb-
néno méné vyraznou, ale jasné vzestupnou
melodi.

Kromé priklada dél, ve kterych se pied-
poklad vyuziti shody textu a vedeni melodie
potvrzuje, nalezneme také v romantismu
ukazky, které jej spiSe vyvraci. I kdyZz se
jedna spise o vzacny jev, je potfeba jej zminit.
Autorem zasluhujicim v déjindch duchov-
ni hudby zvlastni pozornost je rakousky
romantik Franz Schubert, ktery hudebni
literaturu obohatil $esti me$nimi kompozi-
cemi. Pro v8echny je charakteristicky stejny
prvek jakési skladatelovy ,,osobni revolty®,
kdy tento mlady autor (zemftel v nedozitych
32 letech) ze zhudebnéni Creda vSech svych
méi vynechava text o vife v cirkev. Je z toho
ztejmy skladateltv problém s timto ¢lankem
vyznani viry, ktery by si zaslouzil jisté hlub-
81 pozornost v samostatném textu. Zaroverl
vSak mtiZzeme odtudit, Ze obsah textové
slozky pro néj byl dulezity. Typické je pro
Schuberta také velice ¢asté opakovani slova
Credo téméf za kazdou frazi. Podivejme
se tedy na jeho zpracovani sloves descendit
aascendit.

Pfi zhudebiiovani téchto slov v prv-
nich msich F dur a G dur Schubert dal pred
vyraznou melodif prednost ptsobeni har-
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pu Krista na nebesa. Sestupny charak-
ter melodie provézejici text o prichodu
Boziho Syna na zem jiz tak jednoznac-
né nepusobi, presto je Brucknerovym
oblibenym hudebnim prvkem vyrazny
sestupny intervalovy skok minimdlné na
tonech provazejicich slabiky slova cce-lis.

Za pozornost stoji také Pucciniho jediné
duchovni dilo - prvotina Messa di Gloria,

Ukazka 5 - J. Haydn, Neslonmesse

monickych spojt, takze sestupny ¢i vzestup-
ny charakter nemtizeme posoudit. Od treti
mse B dur jiz nalézdme v mistech descendit
B dur je descendit zhudebnéno sestup-
nym sélem sopranu, (Ukdzka 3) druhé-
mu z rozebiranych slov pak predchdzi
v instrumentdlnich partech vzestupny
béh Sestnactinovych not a v ndsledujicim
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sborovém ascendit miizeme vzestupnou
tendenci najit v nejvrchnéj$im hlasu - sop-
ranu. (Ukazka 4) Také ze zptisobu zpra-
covani obou sloves v paté a Sesté msi As
dur a Es dur je zfejmé, Ze autor dava pred
jasné smétujici melodii v hlasech prednost
pusobivym kombinacim sborové harmo-
nie. Tu pak dopliuje instrumentalnim
doprovodem, ve kterém pravé nachdzime
sestupné Ci vzestupné postupy (v soula-
du s pravé zhudebnovanym slovem). Ve
vokalnich partech je nalézdme vyslovné
pouze v posledni Msi Es dur v ptipadé slo-
vesa descendit. K textu jednozna¢né pro-
tikladny postup melodie v Schubertovych
msich nenalezneme, pouze ve Ctvrté Msi
C dur je slovo descendit provazeno nejprve
sestupnou a poté i vzestupnou melodii.

Na prvni pohled by se mohlo zdit,
ze sestupny charakter melodie na slové

lidmi, ale také reprezentantem lidstva
pred Hospodinem. Spojuji se v ném tedy
oba sméry, sestupny i vzestupny.

Oba typy zpracovani najdeme napii-
klad v Nelsonmesse. Autor Joseph Haydn ve
svém dile voli jednotny charakter hudby az
po text o vtéleni, navic po celou dobu dodr-
zuje princip vedoucich vrchnich hlasa (sop-
ranu a tenoru) a o jeden takt za nimi posu-
nutymi spodnimi hlasy (altem a basem).
Mohlo by se proto zdat, Ze zvolena pravi-
dla jsou zcela svazujici a nedavaji témér
moznost vyjadrit slova o pfichodu Krista
na zem také sestupnou melodii. Pfesto se
to Haydnovi dafi. Nékolikrat opakovana
slova descendit de ceelis nejprve zaznivaji
v sekundovych posunech vzdy o tén nize
a nasledné je cely motiv pfenesen stridaji-
cimi se hlasy o nékolik ténti nahoru, kde je
zadrzen na dlouhych ténech a koruné nad
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descendit je pro vyjadfeni teologie mno-
hem vhodnéjsi a nasvédc¢ovala by tomu
také prevaha takovychto zhudebnéni nad
opa¢nym postupem. V soucasnosti vSak
teologie mize jako opodstatnénou vidét
také melodii stoupajici. Jak ¢teme napti-
klad u Pospisila, ,v MuZi z Nazareta kul-
minuje jak sestupné, tak vzestupné spasi-
telské zprostiedkovini“ Jezis z Nazareta
neni pouze tim kdo zjevuje Boha pred

1 POSPISIL, Ctirad Véclav. Jezi$ z Nazareta, Pin
a Spasitel. Tteti vydani. Praha - Kostelni Vydfi
: Krystal OP - Karmelitdnské nakladatelstvi,
2009.s. 53.

Ukazka 6 — A. Dvorak, Mse D dur

slovy celis. Poté nasleduje posledni sestup-
né melodie nad descendit. (Ukazka 5)

Jiny piiklad ascendentniho i descen-
dentniho postupu melodie na slovech
o sestupu Boziho Syna najdeme v ceském
prostiedi u Antonina Dvotdka ve Ms$i D
dur, op. 86. Prozpivané a opakované descen-
dit je nejprve pomaleji melodicky i harmo-
nicky vedeno vzhtiru, dochdzi k naristu
napéti, které vyjadfuje vyznam celého aktu
v déjinach spasy. Nasleduje posledni zopa-
kovani tohoto slova, které je jiz rychlejsi
a ma jasné sestupny smér. (Ukdzka 6)

Vyse uvedené analyzy casti zhudeb-

néni Creda prokazuji, Ze pouziti ,doslov-
ného® zptisobu zpracovani sloves descen-
dit a ascendit neni nikterak vzacnym ci
ndhodnym jevem, ale celkem béznou
hudebni praxi. Neni z toho mozné auto-
maticky vyvozovat, Ze tento pristup skla-
dateld by byl ,lepsi®, ,vhodnéjsi“ ¢i ze by
vedl k vétsi kvalité dila. Soustfedéni se
na prili$nou ,,popisnost® v hudebni feci
muze posluchace dokonce vést k prvo-
planovému ulpivani na dil¢ich hudebné-
estetickych prvcich a zabranit hlub$imu
vlastnimu proziti skute¢nosti vyjadiené
zhudebnénym textem. Ostatné divo-
dy k pouziti sestupné melodie v pripadé
descendit a vzestupné u ascendit mohou
byt i ryze hudebné-estetické povahy.
Presto z Cetnosti ,,doslovného“ zhudeb-
fovani muzZeme vyvodit také néjaké fak-
ticky pozitivni zavéry. Poukazuje totiZ na
promyslenost a osobni zaujatost autort
hudebnich msi pti ,,odivani“ jejich nabo-
zenského presvédceni hudebnimi motivy.
Je ztejmé, ze skladatelé dobte védéli, jaky
obsah zhudebnuji. Ze jej v drtivé vétsiné
ptipadt nepojimali jen jako ,cizojazy¢né
libreto pro své hudebni ndpady®, ale na
volbé hudebnich prosttedk jim skute¢né
zélezelo.

Mgr. Pavla Lachmanova (1. ro¢nik doktor-
ského studia Hudebni teorie a pedagogika
na PdF Ostravské university)

Seznam pouzitych notovych prament:

Bruckner Anton - Messe d moll (Messe
Nr. 1), Messe e moll (Messe Nr. 2), Messe
f moll (Messe Nr. 3), Brixi FrantiSek
Xaver — Missa Dominicalis in C, Missa
pastoralis, Dvordk Antonin - M$e D dur
op. 86, Haydn Joseph - Nelsonmesse -
Missa in Augustiis, Charpentier Marc-
Antoine - Messe pour Mr Mauroy, Linek
Jifi Igndc - Missa pastoralis ex F, Missa
in D, Michna Adam Viclav z Otradovic
- Missa I -V ze sbirky Sacra et Litaniz,
Mozart Wolfgang Amadeus - Missa
brevis in D (KV 194), Missa brevis in C
(KV 220), m$e ,,Credo“ C dur (KV 257),
Missa brevis ,,Spaur® C dur (KV 258),
Missa brevis in C ,Organ solo“ (KV
259), Korunovac¢ni mse C dur (KV 317),
Polidori Ortensio — Messa sexti toni a
5. con viol. si placet, Puccini Giacomo
- Messa di Gloria, Rovetta Giovanni —
Messa a 5.6.7. con due violini, Schubert
Franz - Messe F dur No. 1, Messe G dur
No. 2, Messe B dur No. 3, Messe C dur
No. 4, Messe As dur No. 5, Messe Es
dur No. 6, Zelenka Jan Dismas - Missa
in D (Missa gratias agimus tibi), Missa
Sanctissimae Trinitatis, Missa votiva
e moll, Missa Dei Patris, Missa Omnium
Sanctorum.
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Soucasna duchovni hudba

Diky aktivitam Spolecnosti pro
duchovni hudbu probéhly v uplynulém
roce dvé akce zaméfené na soudobou
tvorbu. Nejprve byla vypsana skladatel-
skd soutéz na vytvoreni nového me$niho
ordinaria. Jeji uzavérka byla stanovena na
konec kvétna a vysledkt jsme se docka-
li v zaf. V listopadu potom, v ramci 23.
ro¢niku Dnii soudobé hudby, festiva-
lu, ktery pravidelné porada Spolecnost
skladateltt Asociace hudebnich umél-
ci a védcti (AHUYV), byl usporddin
samostatny koncert z novych skladeb
s duchovni tématikou.

Nejprve k soutézi. Podnétem k jeji-
mu vypsani byly neutuchajici polemiky
o tom, jak vypadd a jak by méla v soucas-
né dobé vypadat hudebni stranka mes-
niho obfadu v nasich kostelich. Mame
se neustale drzet jen starych zhudebnéni
mes$niho ordindaria, anebo mdme hledat
podoby nové?

Zde je tieba jednozna¢né deklarovat,
ze by bylo nerozumné prehliZet to staré.
Mesni ordindrium je totiz nepochybné
jednim z nejéastéji zhudebnovanych textt
v kulturnich déjinach. NeZijeme tedy
v nedostatku. Za uplynulych jiz vice jak
1000 let, tedy za dobu, co je zndmo noto-
vé pismo, které ndm ty historické hod-
noty uchovavd, bylo vytvofeno, zapsano
a dlouholetou praxi provéfeno nescetné
mnozstvi jeho zhudebnéni, mnoha pak
z pera téch nejvéhlasnéjsich skladatel-
skych osobnosti. Proto dnes existuje tak
neobycejné velky a kvalitni vybér v tomto
zanru. A neustdle se rozsifuje. To diky
badatelskym aktivitdim hudebnich histo-
rikd, netinavné studujicich v hudebnich
archivech po celé Evropé. Neni proto
tfeba drzet se stale jen téch nékolika malo
vSeobecné znamych a osvédcéenych verzi,
ale je vzdy kam sdhnout a pfijit s né¢im
jinym, neméné hodnotnym.

Na druhé strané vsak existuje i legi-
timni pozadavek, ze totiz kazda generace,
tedy i ta nase soucasnd, by se méla svym
vlastnim zptisobem, vlastnim hudebnim
jazykem k problematice tvir¢im zpi-
sobem vyjadfit. Proto bychom se touto
zélezitosti méli zabyvat a je nepochybné,
Ze stejny pristup k této otazce zvoli i dalsi
generace, nasledujici po nas v budoucnu.

Kdy?z tedy i zhudebnéni nova, tak jak
by méla vypadat. Rozhodné jinak, nez
ta jiz existujici. Jinak by to totiz ztratilo
smysl. A navic: neni mozné, aby se bout-
livy vyvoj hudebniho mysleni poslednich
desetileti néjakym zpisobem nepromit-
nul i do oblasti duchovni hudby, aby zde
nenastolil opravnéné touhy po hledani
novych cest.

Zvlasté naléhavé vyvstaly polemiky
na toto téma na podzim v roce 2009, po
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navstévé papeze Benedikta XVI. ve Staré
Boleslavi (28. 9. 2009) u prileZitosti sva-
tovaclavskych oslav. Byla tam slouZena
polni mse, zaméfend predev§im na mli-
dez. Nepochybné proto byla doprovézena
netradi¢ni hudebni slozkou, vyznacujici
se mnohymi prvky souc¢asné populdrni

Z mesniho ordinaria Jifiho Temla

hudby. Pfimo na misté se této bohosluz-
by zucastnilo velké mnozstvi véricich,
patrné jesté vice jich vSak doma sledova-
lo televizni pfenos. Thned se spontdnné
vzedmula fada naléhavych hlast, které
zvolenou hudebni slozku bud chvalily,
nebo ji naopak odsoudily. Za konstruk-
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tivni reakci na tuto udélost vak lze pova-
7Zovat aZ celodenni semindf, na némz se
o problematice tradi¢nich pohledi a ino-
vaci v liturgické hudbé obsirné hovori-
lo. Konal se o nékolik mésictt pozdéji,
na zadatku roku 2010 v Praze, na pudé
prazské bohoslovecké fakulty a ztcastni-
ly se ho desitky chramovych hudebniki
a odbornikd na duchovni hudbu snad
z celé republiky. Referaty a diskusni pii-
spévky, které zde zaznély, byly sice zaji-
mavé, k jadru problému se vsak priblizily

nich tabulich dalezitych hudebnich $kol
a instituci.

V zadani soutéze byly stanoveny
mimo jiné i tyto podminky: zhudebnit
mesni ordinarium fimskokatolického ritu
pro lid (vokélni jednohlas), sbor (vokalni
jednohlas az smiSeny ¢tyrhlas) a instru-
mentédlni slozku doprovodného charak-
teru, tedy nikoliv virtuosniho. Mély by ji
tvorit bud varhany, nebo jiny instrumen-
taf, které vSak nemd byt zavisly na ampli-
fikaci (umélém ozvuceni) a ktery, spolu
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jen opatrné, velmi obecné, nebo jen dil-
¢im zptisobem.

Vzhledem k tomu, Ze nejpadnéj-
§i argumentaci ptina$i vzdy predevsim
tvirdi ¢in, rozhodli jsme se ve Spole¢nosti
pro duchovni hudbu vypsat na zacatku
roku 2011 finan¢né dotovanou sklada-
telskou soutéz, ktera by prinesla dalsi,
novy materidl tohoto typu, nad nimz by
pak bylo mozné diskutovat konkrétnéji.
Cilem vypsdani soutéze tedy bylo podnitit
tvotivost hudebnikii v oblasti liturgické
hudby s nadéji, Ze jejich nové vznikla dila
pfinesou nova, origindlni a hodnotna
fedeni.

Organizaci a administraci soutéze
vybor Spole¢nosti pro duchovni hudbu
povétil svého ¢lena, hudebniho sklada-
tele a muzikologa PhDr. Mgr. Vojtécha
Mojzise, odbornym poradcem se mu
stal Josef Ksica, rovnéz ¢len vyboru
Spole¢nosti pro duchovni hudbu, var-
hanik a feditel kiiru katedraly sv. Vita
v Praze. Informace o vypsani soutéze
se zahy objevily na webovych stran-
kach SDH, v zapéti pak i na informac-

Z Korejssovy Sedmé mse

s vokdlni slozkou (rovnéZz nezéavislou
na amplifikaci), pfirozenym zpuisobem
vyhovuje akustickym danostem tradi¢-
niho bohosluzebného interiéru, chrdmo-
vym prostoram. Vokalni party (zejména
jednohlasy part lidu) by mély byt jedno-
duché, svoji ndro¢nosti snadno pristupné
$irokému okruh ucinkujicich, tedy prak-
tikujicich véticich. Svoji zpévnosti by
mély podnécovat lid k hojné aktivni spo-
lutcasti na hudebni sloZce liturgie. Dilo
vypracované v pisemné podobé (parti-
tura slozena z partd: lid, sbor a instru-
mentdlni slozka, vokédlni party podlozené
textem) zaSlete, nebo dorudte anonymé
(soutézni notovy material necht je ozna-
¢en pouze heslem, prislusné jméno a kon-
taktni adresa autora v prilozené zalepené
obdlce) na sekretariat Spole¢nosti pro
duchovni hudbu.

Soutéze se mohli zGcastnit skladate-
1é bez omezeni véku a narodnosti, ceny
pro vyherce byly stanoveny ve vysi: 1.
cena 30 000K¢, 2. cena 20 000K¢, 3. cena
10 000K¢. Uzavérka soutéze byla 31. 5.
2011.

Do tohoto data se na sekretariaté
SDH shromadzdilo celkem 28 partitur.
Vsechny notové zapisy byly naskenovany
a jako soubory skent vypaleny na nosi-
¢e typu CD. V této podobé byly predany
v§em porotciim, ktefi se ihned pustili do
hodnoceni. Obalky se jmény soutézicich
skladateltl byly peclivé ulozeny na sekre-
tariaté soutéze, kde neotevieny ¢ekaly az
do chvile vyhlaseni vysledkd.

Porota soutéze pracovala ve slozeni
Jan Maria Dobrodinsky, Jan Grossmann,
Jan Kalfus, Jaroslav Kréek, Ivan Kurz, Jifi
Laburda a Jan Malek. Ve vSech ptipadech
se jednd o nesporné kvalifikované osob-
nosti hudebniho Zivota Cech a Moravy,
které ve svém souctu disponuji nejen
hlubokym vzdélanim a dobrou znalos-
ti duchovni hudby, ale i dlouholetou
hudebné tvtréi, interpretacni a peda-
gogickou zkuSenosti. Po diukladném
prostudovani vSech 28 zadanych sou-
téznich tituld (je tfeba zdaraznit, ze se
vidi zadanym skladbam po celou dobu
pracovalo vyhradné v anonymnim rezi-
mu) a po nékolika kolech internetovych
i verbdlnich polemik dospéla porota kon-
cem srpna k tomuto vysledku: Ani 1. ani
2. cenu neudélit, 3. cenu udélit rovnym
dilem hned mezi 4 skladatele.

Za vitéze soutéze pak byli po otevieni
obdlek prohldseni tito soutézici:

Bohuslav Korejs, pod heslem ,,Pro-
kop“ do soutéze zadal Mesni ordindrium
Sedmd mse, Michal Worek, pod heslem
sworemi“ zadal Ordindrium, Jiti Hruby,
pod heslem ,,Michal op.“ zadal do soutéze
svoje Mesni ordindrium, Jiti Teml, pod
heslem ,,Liturgie” zadal do soutéze svoje
Ceské mesni ordindrium.

Kazdému z téchto Ctyt vitéza tedy
byla rovnym dilem udélena penézni
odména, v souladu s vyhlasenim pod-
minek soutéze vSak pouze tii z vitéz-
nych ordinarii (Korejsovo, Workovo
a Temlovo) byla porotou urcena k vetej-
nému provedeni. Skeny notovych zapisi
vSech ordindrii, ktera byla do soutéze
zaslana, byly umistény na webové stran-
ky Spole¢nosti pro duchovni hudbul. Jiz
vice, jak ptl roku si je tam mohou zdjemci
kdykoliv nalézt a podrobné se s nimi tak
seznamit, nebo si je podle potfeby i stah-
nout a nasledné vytisknout. Smysl tohoto
generalniho zvefejnéni vSech soutéznich
materialii je nékolikery. Prostudovanim
vSech ordindrii na webovych strankdch
SDH si totiz muze kdokoliv udélat svij
vlastni tsudek o nové vznikajici liturgic-
ké tvorbé, kazdé ze zadanych skladeb bez
rozdilu se tim dostdvd nemalé publici-
ty, kterd je pro nové vznikajici dila vzdy
zadouci. Umisténi skladby na adrese
Sdruzeni pro duchovni hudbu je tedy ale-
spont malou sluzbou, nebo snad i odmé-
nou pro kazdého ze skladatelt, ktefi se
soutéZe zucastnili.

1 http://www.sdh.cz/?a=11

salteri
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Nejen poradatele soutéze, ale i poro-
tu mile prekvapil velky zdjem skladatelii
o tuto soutéz. Vznikla kolekce novych
dél svédei o tom, Ze mes$ni ordindrium
je i v dne$ni dobé povazovano za velkou
vyzvu pro hudebni tvirce, ktefi si na
tomto exponovaném tkolu mohou prové-
Fit svoji invenci, kompozi¢ni dovednosti
a znalost liturgické praxe. V. mnoha smé-
rech pozoruhodny je seznam zaangaZo-
vanych tvircd. Nalezneme na ném jména
autorti véech vékovych kategorii: teprve
zadinajici, studenty oboru skladba, i jiz
zavedené znamé skladatele, respektova-
né a Casto hrané profesionaly. Zastoupeni
hudebnich zanru, ¢i stylovych zaméfeni,
od téch, ktefi jsou pevné zakotveni v tra-
di¢nich vyjadrovacich prostfedcich, az po
nekonven¢ni zastdnce modernich smért,
experimentatory. Nechybéji zde ani tvir-
ci s jazzovym zdzemim. Vedle lidi hlubo-
ce zakotvenych ve vife jsou tu i ti ve vife
vlazni.

Pozadavek komunikativnosti a inter-
pretaéni nendro¢nosti znamenal pro
skladatele patrné jedno z nejzaludnéjSich
uskali. Skladatelé pisici pro shromazdéni
véticich si totiz museli velmi dobie uvé-
domit, Ze budou uspésni jen tehdy, kdyz
pfijdou v prvé fadé s ryzi a spontdnni
invenci, vedle niz kompozi¢né femeslna
dovednost, ¢i rutina plni roli sice dule-
zitou, nicméné jen podpirnou, korigu-
jici. Sympatické na zadanych skladbach
je to, Ze zadna z nich se nesnizila k pro-
stému kopirovani jak starych, mnoho-
krate osvédcenych vzort, tak ani téch
souc¢asnych, modnich, blizkych scéné
populdrni hudby. Ve vét$iné ptipada se
az asketicky drzely své vlastni stylové ¢is-
toty. Skladatelé si patrné dobfe uvédomi-
li autonomii zdnru, do kterého vstupuji
a v ném nezbytnost lokalni, tedy stfedo-
evropské, zejména historické kontinuity,
jako zdroje prislu$né identity a nad¢asové
sily. Nespornym kladem v oblasti hudeb-
ni tvorby, ktery charakterizuje nasi his-
torickou soucasnost, je ostatné paralelni
koexistence vice stylovych a estetickych
sméril a realiza¢nich moznosti, diky niz
neni tedy nezbytné nutné, aby vsude, ve
vSem, vzdy a v kazdém dile bylo obsaze-
no vse z toho, co se pravé nosi, nebo co je
pravé v oblibé.

Z neobvyklé konfigurace vysledki
soutéze (stejné ohodnoceni bez prvni
a druhé pricky) 1ze usoudit, Ze mezi zada-
nymi skladbami nebyla porotou nalezena
zadna takova, které by ocekavani vypiso-
vatele soutéZe splnila zcela, jednoznacné,
a tedy ve vSech ohledech. Kdyz skladatel
nabidnul néjaké origindlni feSeni, tak
obétoval jednoduchost a pristupnost
$irsimu publiku, kdyZ naopak nabidnul
ptistupnost, zpravidla se nevyhnul sklo-
nu k primitivismtim, nebo konvenénim
kligé. Ve vzacné shodé se porotci klad-
né vyjadiili o vysoké umélecké urovni

ordindria s ndzvem Missa angelica, op.
116 Jana Meisla. Shodli se ale i na tom,
ze dokonalé provedeni tohoto dila neni
dostupné amatérskym, nebo méné $ko-
lenym provozovatelim, na néz méla byt
soutézicimi v prvé fadé brana zfetel.
Proto bylo toto dilo ze soutéze zcela vyfta-
zeno. Neni ale pochyb o tom, Ze si brzy
najde cestu na koncertni pédium.

Vyvrcholenim soutéZe byla prezen-
tace vysledkil. Doslo k nf v centru Prahy
v prabéhu tfi pravidelnych nedélnich
vecernich bohosluzeb, ve zcela standard-
nim liturgickém rezimu, tedy v podmin-
kach, které v plné mife odpovidaji zdmé-
rim vypisovatele soutéze. Zavaznosti
této prezentace prispél bezesporu fakt,
ze byla organizovana jako pfidruzena
akce renomovaného hudebniho festivalu
Svatovaclavské slavnosti 2011.

V nedéli 9. 10. 2011 v 18 hodin tedy
v chrdmu Panny Marie SnéZné v Praze
na Starém Mésté znélo prvni z ocenénych
dél, Sedmd mse Bohuslava Korejse. Jeho
pristup dokladd autorovu mnohaletou
chramovou zkusenost, stylovou Cdisto-
tu a vyvazenost jeho hudebniho jazyka,
a dobry odhad péveckych schopnos-
ti interpretl, v tomto pripadé véficich,
ktefi jsou dobfe sziti s liturgickou praxi.
Ordinarium mladého skladatele Michala
Worka bylo provedeno 16. 10. 2011.
Soutézni tuspéch tohoto dila spociva
nepochybné v tom, Ze se mladému auto-
rovi, nezatizenému konvencemi a jakou-
koliv rutinou, podatilo Gcelné skloubit
vlastni originalni melodické a harmo-
nické postupy s neprekrocitelnymi limi-
ty pozadované interpretaéni i percepéni
naroc¢nosti, které jsou kladeny na tento
zénr. Ceské mesni ordindrium skladatele
Jitiho Temla bylo provedeno jako posled-
ni, v nedéli 23. 10. 2011. V tomto ptipa-
dé nejde o skladatele, ktery se liturgické
hudbé vénuje soustavné. Jeho profesio-
nalni kompozi¢ni vyspélost, zejména pak
bohatd zku$enost s psanim vokalnich
partitur vSeho druhu a rozmanité inter-
pretaéni nadroc¢nosti, zde byla evidentné
ku prospéchu.

Sborové party byly ve vSech tfech
ptipadech nastudovany prazskymi chra-
movymi scholami, part lidu zpivali vzdy
v8ichni ptitomni vérici, ktefi se v koste-
le shromdazdili. Zpivalo se z rozdanych
partest, kdyz se bezprostiedné pred kaz-
dou z bohosluzeb konal kratky, nicméné
intenzivni nacvik.

Bezprostiedné po doznéni posled-
niho ordindria se v prilehlém refektafi
uskute¢nilo spolecenské setkani. Byli na
ném pritomni vSichni hrani autofi, inter-
preti, poradatelé soutéZe, i zastupci poro-
ty a priznivci liturgického zpévu. Laureati
obdrzeli penézité ceny, za organizova-
ni soutéze promluvil tajemnik soutéze,
PhDr. Vojtéch Mojzis. Pfipomnél poslani
soutéze, které 1ze spatfovat ve snaze obo-
hatit liturgickou hudbu o aktudlni pohle-

dy. Podékoval vSem zucastnénym, jak
ze strany soutézicich, tak i organizitori
a garanti. VSem novym dilim popral
adekvatni uplatnéni a vyslovil se za pra-
videlné opakovani soutéznich akci tohoto
typu ve vhodnych ¢asovych intervalech
i v budoucich letech.

A nyni jesté ke koncertu ze skla-
deb s duchovni tématikou. Organizaéné
i finanéné se na ném podilela jak
Spole¢nost pro duchovni hudbu, tak
i Spole¢nost skladatelt AHUV. Byl
¢tvrtym v ramci festivalu Dny soudobé
hudby 2011 a konal se 14. 11. 2011 v Séle
Martinti. MZeme jej povazovat za pro-
tipdl k soutézi. Zatim co ta byla zamé-
fena na tvorbu bohosluzebnou, koncert
byl sestaven z nezavislé hudebni tvorby,
kterd je s duchovni sférou spojena jenom
svymi ndméty. Cetni skladatelé inkli-
nujici k duchovni sféfe byli Spole¢nosti
pro duchovni hudbu vybidnuti k tomu,
aby svd nové dila zadali do vybéru pro
festival Dntl soudobé hudby, potradany
Spole¢nosti skladatelt. Z dél, ktera se
tak dostala do uzsiho vybéru, pak vybor
SDH vytvoril jeden kompaktni program,
ktery po kompozi¢né kvalitativni stran-
ce odpovidd pozadavkim Spole¢nosti
skladatelti a svym obsahem a zaméfenim
zase intencim a poslani Spole¢nosti pro
duchovni hudbu. Jde o skladby primarné
koncertniho typu, u nichz autofi spoji-
tost s duchovni, pfevazné krestanskou
tradici mnohdy jen vefejné deklarovali.
Zduraznuji zde slovo deklarovali, pro-
toZe, jak znamo, ne vzdy, zejména pak,
neni-li pouzZito textu, Ize zcela jednozna¢-
né a s urcitosti soundlezitost absolutni
hudby s konkrétnim vyznamovym okru-
hem jednozna¢né dolozit. Spoluprice
obou zainteresovanych korporaci se zde
pravé proto jevi jako neobycejné vyhod-
nd. Propojenim jejich programovych
zaméfeni totiz vznikd $irokd platforma,
schopnd do sebe smysluplné a bez kolizi
zahrnout vSechny mozné mezitypy. Neni
tedy tfeba zbyte¢né uvazovat o tom, zda
je ten ¢i onen kus dostate¢né duchovni,
nebo zda jde jen o absolutni kompozici se
zajimavym titulem.

Shodou okolnosti pravé do této kate-
gorie patfi hned uvodni skladba vece-
ra, Svatovdclavské preludium Lukdse
Hurnika. Jde o prvni skladatelovo dilo
svého druhu. Na jeho kompozi¢ni stran-
ce, plné tvorivé hravosti, je patrna auto-
rova radost z moznosti vyuzit vysokou
interpreta¢ni Uroven angazované varha-
nice. Ani zdravé okazala slavnostnost zde
nechybéla. Jde totiz o prvni ¢ast z plano-
vaného cyklu skladeb, preludii na osla-
vu nasich svétci. Milou ptipominkou
pravé se blizictho ¢asu vanoc¢niho byla
druhd z uvedenych kompozic, Vidnoéni
vzpominka pro divéi sbor, soprdn sélo
a varhany Jana Berndtka. Dilo, jez jsme
vyslechli v prvnim provedeni, vSak ma
namétovy okruh ponékud $ir$i, zahrnuje
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i tématiku velikono¢ni. Z kompozi¢niho
hlediska lze tento titul charakterizovat
jako sympaticky ptispévek do nabidky
pro koncertni i liturgické ucely, vzdalené
navazujici na tvorbu Bohuslava Martind,
v jehoz sale pfi této prilezitosti zaznél
poprvé. Jako ¢isté introvertni, neokaza-
lou, az asketickou lze povazovat v dalsi

vedeni. Skladatel k nému nasel inspira-
ci v sochatském dile Matyase B. Brauna,
v jeho slavném baroknim Betlému, ktery
se nachazi v Novém lese u Kuksu. Stylové
nejblize barokni hudebni estetice se skla-
datel priblizil v posledni, smiflivé medi-
tativni ¢asti svého cyklu, kterd nese nazev
Dité. Kompozi¢nim vrcholem cyklu vsak
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¢asti koncertu uvedenou Svatoanezskou
suitu pro solové housle Viclava Hdlka.
Prostfednictvim sélovych housli zde
skladatel prifazuje pomérné tradi¢ni
vyjadrovaci prostfedky ke zcela konkrét-
nimu mimohudebnimu programu, k osla-
vé Zivota a odkazu ceské svétice, svaté
Anezky. Sedmi ¢astem suity, nadepsanym
italskymi vyrazovymi ozna¢enimi, skla-
datel v ti§téném programu koncertu pti-
fazuje biblické citaty, které zvoleny namét
konkretizuji. Zprostfedkované duchovni
charakter ma i pomérné rozsahlé, cisté
instrumentdlni, ¢tyfdilné Garino, pfi-
béh pro fagot a varhany Radka Rejska,
které zde rovnéz zaznélo v prvnim pro-

Z ordinaria Michala Worka

byla bezesporu ¢ast druhd, Samota v pro-
kleti, kde si skladatel dal nesnadny tkol,
vyjadrit se plné a bohaté prostfednictvim
jen jediného, solového, a ke vSemu jen jed-
nohlasého hudebniho nastroje, ktery navic
rozhodné nelze povazovat za tradi¢né kon-
certantni. Pri¢teme-li k tomu fakt, Ze se
zde pracuje s vyjadfovacimi prostiedky ne
prili$ tradi¢nimi, je to ukol velmi odvazny,
ktery se véak skladateli neobycejné zdafil.
I v pojeti varhanniho partu zde mtiZeme
shledat sympatické rysy Rejskova nové-
torstvi, které se opira o hlubokou znalost
nastroje. Obdivuhodnd je zde zejména
prace s dynamikou, kterou skladatel vytva-
ti spojenim technickych moznosti varhan,

jejich diferencované registrace a prostred-
ki ryze kompozi¢nich. Rovnéz Clamor ad
Adventum pro mezzosoprdn a varhany na
texty Zalmii Jana Fily jsou dilem vzniklym
na objednavku interpretd. Je psano na latin-
sky text, ndmétem se vztahuje k advent-
nimu obdobi. V hudebni sloZce uplatiiuje
citat z gregorianského choralu. Za dilo
dtivérného znalce vokalni problematiky lze
bezesporu oznacit i dalsi komorné konci-
pované zhudebnéni Zalmovych texti toho-
to vecera, Puer natus in Bethlehem Ivana
Zelenky. Part solovych housli je v jeho dile
oporou k prevazné imita¢nim zptisobem
koncipovanému dvojzpévu solovych sopra-
novych hlast. Skladba ptisobi odusevnélym
vyrazem konvenujicim s namétem. Tézisté
vecera spocivalo nepochybné v provedeni
Neratovské mse Lubose Sluky. Svoji Missu
Neratovensis pro sola, smiSeny sbor a var-
hany skladatel vénoval neddvno pietné
opravenému torzu poutniho kostela Panny
Marie Pomocnice v Neratové v Orlickych
horach. Dilo zhudebnuje celé latinské
mesni ordindrium a je napsano tak, aby
na né interpreta¢né dosahli i méné vyspéli
hudebnici. Ma tedy uplatnéni jak liturgické,
tak i ¢ist¢ koncertni. Se suverenitou autoro-
vi vlastni jsou zde spojeny kompozi¢ni pro-
stiedky blizké tradi¢ni ceské hudebnosti
s vyrazem druhé poloviny 20. stoleti.

A jesté nékolik fadek k vyznamu obou
akci. Uvazujeme-li o nich v kontextech
souc¢asného hudebniho Zivota je zcela spe-
cificky. Mluvime-li totiZ dnes o soudobé,
nebo staré hudbé, mini se tim nanejvy$
100 let zpét v pripadé té tak zvané soudo-
bé (premiéra Stravinského Svéceni jara
se uskute¢nila v PafiZi roce 1913) a 300,
¢i dokonce 400 let v pripadé té staré (pre-
miéra Monteverdiho Orfea se uskutec-
nila v Mantové v roce 1607). Uvazujeme
- li v8ak v ¢asovych dimenzich hudby
duchovni, kterd tu byla jiz i na pocatku
evropskych hudebnich dé&jin a kterd je
ustfednim bodem naseho zajmu, dosta-
neme se az k ambitu vice jak tisiciletému
(za prvni pisemné, tedy skute¢né fixované,
komponované hudebni utvary lze pii veli-
ce hrubém pohledu povazovat az pamatky
spojené s ranym evropskym vicehlasem
- 10. stoleti). Toto srovndni musi nutné
ovlivnit Ghly nadeho pohledu a zkorigovat
nase hodnotova kriteria. Rozhodné proto
nelze pfi hodnoceni soudobé duchov-
ni hudby (¢init ucelené zavéry na zakladé
jen jedné kolekce ptipadd, ¢i jen jednoho
kratkého historického okamziku. Material
ziskany v uplynulém roce ndm vypovédél
mnohé, svoji skute¢nou vypovidaci hod-
notu v§ak odkryje aZ po letech, srovndanim
s obdobnym materidlem o néjaky ten rok
star$im, nebo mlad$im. Je to tedy béh na
dlouhé trati. Na mysl v této souvislosti pak
bezdé¢né jiz dnes prichdzeji charakteris-
tiky popsatelné slovy jako respekt, poko-
ra, zodpovédnost a nepochybné i tviréi
odvaha.

Vojtéch Mojz
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