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HUDBA BYZANTSKE]J RISE

ZAKLADNA CHARAKTERISTIKA
BYZANTSKEJ HUDBY

Byzantska hudba je stredoveky cirkevny
choral krestanskych Cirkvi byzantského
obradu. Tento pojem chipeme v dvoch
zmysloch: v uzsom a v $irSom. V $irSom
zmysle slova je to hudba vSetkych kres-
tanskych cirkvi byzantského obradu od

Slovenska a Podkarpatskej Rusi, pretoze
Konstantin a Metod mohli na tieto tze-
mia priniest zo svoj%j vlasti prave tento
najjednoduchsi spev.“ Pravda, je otdzne,
aku hudbu priniesli obaja bratia a v akej
konkrétnej podobe.

Monastickd hudba je pre hudobno-his-
toricky vyskum najdodlezitejsia, preto-
ze prave klastory boli centrami vyspe-
lej byzantskej kultury a umenia, ako aj

pochopit dva koncepty.

Ak chcem plne ocenit funkciu hudby v byzantskej bohosluzbe, musime

Prvy, ktory bol bezny v gréckej teologlcke] a mystickej $pekulacii az do
zaniku riSe, bola viera v anjelské prenasanie cirkevného choralu. Bol to
predpoklad, Ze prva Cirkev zjednotila ludi v modlitbe anjelsky zborov.

Druhy bol koncept koinonie alebo ,,spolocenstva. Bol menej bezny, pre-
toZe po 4. storoci, ked bol koncept analyzovany a zaradeny do teologic-
kého systému, spojenie a ,,jednotnost zjednocujuca klérus a veriacich
v liturgickej bohosluzbe, mali mensi vyznam.

Jetojednaz klucovych myslienok pre pochopenie mnozstva skutocnosti,
pre ktoré dnes mame odli$né nazvy.

vzniku obradu az dodnes.

V uz$om zmysle slova je to cirkevna
hudba Byzantskej riSe ako sa vyvinu-
la v Byzancii od zaloZenia jej hlavného
mesta Konstantinopolu v roku 330 aZ po
jej pad v 1453. Pod tymto pojmom rozu-
mieme ako cirkevnd, tak aj sekuldrnu
hudbu. V Byzancii existovali tri druhy
hudby: monastickd, katedralna a rusti-
kélna.! Rustikdlna hudba bola jednodu-
cha, praktizovana v mensich sidliskach.
Dnes by sme ju nazvali ludovou hudbou.
Jej konkrétna podoba sa ndm nezacho-
vala, ale v Grécku v sucasnosti existu-
je vyraznad snaha o jej znovuobjavenie.
Existuju isté hypotézy o podobnosti tejto
hudby s hudbou prostopinia na tGzemi

1 Kindler, ,,Byzantskd hudba,” 36.

ochrancami pokladu byzantskej kultd-
ry v najtazsich dobdch. Je pravda, ze sa
hudba a umenie pestovali aj na cisarskom
dvore, ale po pade rise boli kldstory jedi-
nymi ustanoviziami, ktoré aj nadalej
udrziavali byzantské umenie a kultu-
ru, preto sa dd predpokladat, Ze dodnes
zachovand monastickd hudba obsahu-
je ¢rty velmi podobné ¢rtdm povodnej
byzantskej liturgickej hudby.

Katedrdlna hudba, teda liturgicka hudba
chramov vo velkych mestach pravde-
podobne nikdy netvorila samostatny
druh, kedZe bola podstatne ovplyvnend
monastickou hudbou. Tato hypotéza je
vSak diskutabilnd a podrobnej$i a dlho-
dobejsi vyskum katedralnej hudby moze

2 Cf. Kindler, ,,Byzantska hudba,” 36.
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priniest aj celkom nové tudaje.

V tejto kapitole budeme hovorit vylu¢ne
o hudbe liturgickej, duchovnej, posvitne;j.
Byzantskd hudba je hudbou pévodnou
a jedine¢nou, ktord ma svoje vlastné cha-
rakteristiky, aj ked nie vietky z nich su
uz dnes plne objasnené. Na jej vyvoji sa
podielalo mnoho vplyvov, napriek tomu
tato hudba nie je zmesou roznych prvkov,
ktoré by boli byzantskému krestanstvu
cudzie. Je to hudba pdvodna, typicka,
jedine¢nd, a takouto ju urobilo jedine¢né
byzantské hudobné umelecké citenie.

Aj ked je byzantska liturgickd hudba
vylu¢ne posvitnd, drobné znaky profan-
nej hudby mézeme ndjst napr. v aklama-
ciach, ktorymi sa Iud obracal na cisdrov
a dvornych hodnostarov, ako aj na ¢lenov
cirkevnej hierarchie.

Byzantska liturgicka hudba je 1) mono-
dicka, 2) vokdlna a 3) vo volnom rytme.
Tieto tri pojmy sa teraz pokusime
vysvetlit.

1) Prvym charakteristickym pojmom
byzantskej hudby je jej jednohlas (mono-
dia - pozri 1. kapitolu). Neskor sa v niek-
torych spevoch pri jej predvedeni pouziva
pridany ,ison.“ Ison je drzanym ténom
na jednej Grovni, zatial ¢o melddia volne
plynie. Je to akysi druh ,,pedalu,” ktory sa
opiera o determinovany tén a predvad-
za sa ustne. Je to akasi obdoba prvotnej
polyfénie na zapade. Ison spievala vacsi-
na zboru, melddiu spieval alebo sdlista,
alebo mensia skupina spevakov. Ison sa
dal prerusit, dokonca aj menit po rela-
tivne dlhom melodickom tseku.? Zyuk
isonu znie zdpadnym poslucha¢om exo-
ticky a charakterovo vytvara most medzi
polyféniou vychodu a polyféniou zédpadu.
Melodika byzantskej hudby je zaloZena
na O6smich modoch (stupniciach). Viac
o tom napi$eme v Casti o hudobnej tedrii.
2) Termin vokalna hudba evokuje absen-
ciu hudobnych nastrojov. Dévody, pre
ktoré sa hudobné néastroje nedostali do
pouzitia v chrdmoch na vychode, boli

3 Cf. Kindler, ,,Byzantskd hudba,” 36.
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opisané v 1. kapitole. Byzancia pokraco-
vala v tomto trende a hudobné nastroje
sa v chrdme neobjavili. Dnes sa sice na
niektorych miestach (napr. v Macedénii,
v Malej Azii) pouzivaji aj hudobné
nastroje, je viak isté, Ze v Byzantskej cirk-
vi sa nastroje nikdy nepouzivali a nepo-
uzivaju, az na niektoré drobné pripady
v sucasnosti. Taktiez vychodné mnisstvo
so svojim prisnym asketizmom neoblu-
bovalo hudobné nastroje v chrame, spo-
¢iatku sa dokonca aj samotnd hudba
pokladala za hriesnu. KedZe vieme aky
silny bol vplyv mnisstva v spolo¢nosti
v Byzantskej rigi, je len pochopitelné, ze
dnes st hudobné néstroje vo vychodnom
chrame cudzim prvkom.

3) Volny rytmus neznamend negiciu
rytmu, ale jeho voIné zlozenie. Rytmus
hudby je absolutne zavisly na rytme
textu. Najnovsie vyskumy gréckych ved-
cov poukazuju na fakt, Ze rytmus byzant-
skej hudby bol zlozitym komplexom via-
cerych rytmickych prvkov.

RANOBYZANTSKA DOBA -
BYZANTSKY STAROVEK

(4.-6. STOROCIE)

Aj ked sa jednd o prvu vyznamnu fazu
vyvoja byzantskej hudby, spravy o nej
mame len okrajové. Tie pochadzaju
z niekolkych zachovanych dokumentov,
ako napriklad z bohosluzobnych knih
Typika, patristickych spisov a spisov stre-
dovekych dejin. Prvé zachované rukopi-
sy byzantského choralu pochadzaji z 9.
storoc¢ia. Text je v nich podloZeny tzv.
ekfonetickou notaciou.” Z toho vyply-
va ja fakt, Ze samotnd notdcia eSte neza-
chytavala melodickd liniu, oznacovala
len isté zmeny intondacie spevu pri ¢itani
Apostola alebo Evanjelia.

Lekcionare biblickych ¢itani v ekfone-
tickej notdcii sa zacali objavovat takmer
jedno storocie skor (teda uz okolo 8. sto-

4 Cf. Troelsgéard, Byzantine Chant; Hannick (ed.),
Rhythm in Byzantine Chant.

5 Ekfoneticka notdcia je subor znakov, ktoré
slazili na vizudlnu pomoc spevékovi, ktory dant
melédiu ovladal.

rocia) a pouzivali sa az do 12. alebo 13.
storocia. Zachovalo sa niekolko prikladov
hymnickych textov od najstarsich storoc¢i
gréckeho krestanstva. Niektoré z nich
eSte uplatnuju metrické schémy antic-
kej gréckej poézie, avSak neskor, azda aj
vdaka zmene vyslovnosti, sa tento systém
meni. Typicka grécka poézia sa v tej dobe
postupne menila na byzantsku prézu-
poéziu, ktora sa nerymovala a obsahovala
verse nepravidelnej dizky a akcentovych
vzoriek.

Najkratsia hymnografické forma tej doby
je troparion. Troparion je kratky jedno-
strofovy hymnus, alebo jeden z radu strof.
Tento termin mozZe mat aj dal$i vedlajsi
vyznam - moZe znamenat hymnus vloZe-
ny medzi zalmové verSe. Najznamej$imi
prikladmi troparii su vecerny hymnus
dois apdv (GekTe THXHI) zo 4. storo-
¢ia, a ‘O povoyerns vids (BAHHOPOAHKIF
ChiNE) pripisany cisarovi Justinidnovi L
(527 - 565). Pravdepodobne najstar-
$im suborom troparii je sibor mnicha
Auxentia (prva polovica 5. storocia).

Ak chcem plne ocenit funkciu hudby
v byzantskej bohosluzbe, musime pocho-
pit dva koncepty. Prvy, ktory bol bezny
v gréckej teologickej a mystickej $peku-
lacii az do zéniku rise, bola viera v anjel-
ské prenasanie cirkevného choralu. Bol
to predpoklad, ze prva Cirkev zjedno-
tila Tudi v modlitbe anjelsky zborov.
Tento pojem je urcite star$i nez jeho opis
v Apokalypse (Zjv 4:8-11), pretoze hudob-
né funkcia anjelov je opisana uz v Starom
zdkone u Izaid$a (Iz 6:1-4) a u Ezechiela
(Ez 3:12). Modelom pre pozemsku boho-
sluzbu Izraela bola nebeska bohosluzba
(cf. Ex 25). Tato zmienka sa opakuje v spi-
soch prvych Otcov, ako napr. Klement
Rimsky, Justin, Ignic z Antiochie,
Athenagoras z Atén a Pseudo-Dionysios
Areopagita, a neskdr aj v liturgickych
pojednaniach  Nikolasa Kabasilasa®
a Symeona Solunskeho”.

Efekt, ktory mal tento koncept na cirkev-
na hudbu, bol trojndsobny: 1) utvoril sa

6 PG 150:368-492.
7 PG 155:536-699.

velmi konzervativny pristup k hudobnej
kompozicii; 2) stabilizovala sa melodicka
tradiciu urcitych hymnov; a 3) na neja-
ky ¢as sa udrzala anonymita skladatela.
Pretoze ak je choral nebeského povo-
du, uznanie autora, ktory hudbu prena-
$a potomkom, by malo byt minimalne.
Obzvlast to plati pri hymnoch znamych
ako prvé spievané anjelskymi zbormi
- ako napr. Amen, Aleluja, Trishagion,
Sanctus a Doxoldgia. V doésledku toho
bolo az do Palaeologskej doby pre sklada-
tela nepredstavitelné podpisat sa v ruko-
pisoch pod svoju skladbu.

Idey originalnosti a volnej invencie
podobnej invencii neskor$ej hudby
pravdepodobne na zaliatku byzantskej
doby neexistovali. Samotny pojem pou-
Zitia tradiénych formul (alebo typov
melddii) ako kompozi¢nej techniky uka-
zuje na archaicky koncept v liturgickom
chorali a je celkom v protiklade k volnej,
originalnej tvorbe. Zda sa, Ze choraly
byzantského repertodra z hudobnych
rukopisov z 10. storo¢ia (mnohé z nich sa
dostali na zapad v case Stvrtej kriziackej
vypravy v rokoch latinského cisarstva na
Vychode 1204-1261), predstavuju findlny
a jediny dodnes zachovany stupen vyvo-
ja, pociatky ktorého siahaju minimdlne
k 6. storo¢iu a mozno dokonca aj k chora-
lu synagogy. Aké presné zmeny prebieha-
li v hudbe pocas formativneho stupna je
tazké povedat, ale urcité choraly, ktoré sa
pouzivaju dodnes, obsahujui charakteris-
tiky, ktoré moézu vela z danej témy objas-
nit. Obsahuju napriklad recita¢né formu-
ly, rozne typy melddii a Standardné frazy,
ktoré su zjavné v Iudovej hudbe a inej
tradi¢nej hudbe roznych kultur vychodu,
vratane zidovskej hudby.

Druhy bol koncept koinonie alebo ,,spo-
lo¢enstva.“ Bol menej beZny, pretoze po
4. storoci, ked bol koncept analyzovany
a zaradeny do teologického systému, spo-
jenie a ,jednotnost® zjednocujuca klérus
a veriacich v liturgickej bohosluzbe, mali
mensi vyznam. Je to jedna z klucovych
myslienok pre pochopenie mnozstva sku-
to¢nosti, pre ktoré dnes mame odlisné
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néazvy. Vzhladom k hudobnej praxi moze
byt tento spdsob koinonie aplikovany na
prvotné pouzivanie slova choros. Tento
termin sa nevztahuje na oddelent skupi-
nu poverent hudobnymi povinnostami
v ramci zhromazdenia, ale k zhromazde-
niu ako celku. Svity Igndc napisal Cirkvi
v Efeze nasledujicim sposobom:

»ee.Vy musite kazdy clovek z vds pridaf
sa k choru aby ste priniesli harmoniu
a zhodu, a prijatim zdkladného tonu
Boha v unisono, méZete spievat jedno-
hlasne cez Jezisa Kristus k Otcovi, aby
vds on mohol pocut a prostrednictvom
vasich dobrych skutkov poznat Ze vy ste
Casti Jeho Syna.

Vyraznou ¢rtou liturgického obradu
bola aktivna ucast veriacich pri jej usku-
to¢novani, obzvlast pri recitovani alebo
spievani hymnov, responzoérii a Zalmov.
Terminy choros (xopds), koinonia (kot-
vovia) a ekklesia (ékk\riola) sa v prvotnej
byzantskej Cirkvi pouzivali synonymne.
Septuaginta v Zalmoch 149 a 150 pre-
klada hebrejsky vyraz machol (%im =
tanec) gréckym slovom choros (xopds).
Nésledkom toho si prva Cirkev pozicala
toto slovo z antického staroveku ako
nazov pre zhromazdenie v bohosluz-
be a v piesni. Onedlho sa v$ak zacala
prejavovat klerikalizujuca tenden-
cia, a to najmd po jazykovej stranke.
Obzvlast zrejmé to bolo po konci-
le v Laodicei, ktorého 15. pravidlo
dovoluje spievat na bohosluzbich
len kanonickym ,spevikom® stano-
venym Cirkvou. Slovo choros zacalo
naberat vyznam $pecidlnej knazskej
funkcie v liturgii - prave tak ako
architektonicky sa chor stal vyhrade-
nou ¢astou blizko svityne. Napokon
sa choros stal ekvivalentom slova kle-
10s.

Vrchol tejto doby je spojeny s vyvoj-
om rozsiahlej hymnografickej formy
- kontakion. Tato forma sa zacala
objavovat v 5. storo¢i. Kontakion je
dlhsia prepracovand metrickad kazen
mozno syrskeho pdévodu. Vrchol
jej vyvoja nachadzame v tvorbe sv.
Romana Meloda (6. storocie). Tato
dramaticka kdazen, ktora obvykle
parafrazuje nejaky biblicky pribeh,
obsahuje priblizne od 20 do 30 strof
a spievala sa pocas rannej bohosluzby
(8pbpos) v jednoduchom a priamom
sylabickom §tyle (jedna nota na sla-
biku). Najstarsie zachované hudobné
verzie su v§ak vysoko ,melizmatické (to
jest mnoho nét na jednu slabiku textu)
a patria do obdobia 9. storocia a neskdr.
V tej dobe uz boli kontakia redukované
na prooimion (mpooljov - Gvodny vers)
a prvy oikos (olkos - strofa).

Zachovana hudba kontakii je vysoko
melizmatickd a rytmus textu v nej slazi
viac-menej ako estetickd podpora sudrz-

8 Cf. Levy, “Byzantine Music.”

nosti skladby.”? Jediny dodnes zachovany
kontakion je Akathistos.

VRCHOLNA DOBA - DOBA
KANONOV (7.-8. STOROCIE)

V druhej polovici 7. storo¢ia bol konta-
kion nahradeny novym typom hymnu,
kanonom. Pociatky kdnonu su spojené
so sv. Andrejom z Kréty (cca 660 - cca
740) a jeho vyvoj je spojeny so sv. Janom
z Damasku a Kozmom z Jeruzalema
(obaja z 8. storocia).

Kénon je v podstate hymnodicky kom-
plex (subor hymnov) pozostavajuci
z deviatich 6d. Kazda z tychto 6d bola
povodne tematicky spojend s deviatimi
biblickymi chvalospevmi (6dami), ¢i uz
prostrednictvom  prislusnej basnickej
narazky, alebo priamou citdciou textu.
Kazda éda pozostavala z uvodného tro-
paria = heirmosu, nasledovaného troma,
$tyrmi alebo viac tropariami, ktoré boli
presnymi metrickymi reprodukciami

heirmosu. Vdaka tomu umoznili aplika-
ciu rovnakej hudby na vSetky troparia.

Vsetkych devit heirmoi sa vSak met-
ricky vzdjomne nepodobd. Cely kanon

tak obsahuje devit nezavislych melddii.
Vsetky z nich si hudobne zjednotené
rovnakym modom (stupnicou), a textovo
odkazmi na vSeobecnu tému liturgickej
prilezitosti. Zvyknu byt zjednotené aj
akrostichom.

Co sa tyka hudby kanonov, v Byzancii
v tej dobe viachlas nebol znamy. Termin
kdnon znamenal jednohlasni vokalnu
skladbu zlozend z 6d, z ktorych kazda

9 Kindler, ,,Byzantsk4 hudba doby Justinidna,” 36.

mala niekolko strof, ktoré sa spievali na
rovnakd melédiu. 10

Heirmoi v sylabickom S§tyle su zhro-
mazdené v zbierke podla toho nazvanej
Heirmologion. Tento objemny zvizok sa
prvykrat objavil v polovici 10. storocia.
Obsahuje viac nez tisic modelov troparii
(heirmoi) organizovanych do oktoechu
(osem-modového hudobného systému).
Iny druh hymnu, dolezity pre svoje
mnozstvo a pre rozmanitost jeho litur-
gického poutitia, je sticheron (oTuxripov).
Sviato¢né stichera, ktoré doprevadzaju
fixny Zalm na zaciatku a konci vedierne,
a psalmddie Chval Utierne (Alvol), exis-
tuju pre vSetky $pecidlne dni roka, nede-
le a dni v tyZdni poc¢as Velkého postu,
a pre striedavy cyklus 6smich tyzdnov
podla poriadku modov zadinajiceho
Velkonoénymi sviatkami. Ich melddie
uchované v Sticherarione s znacne viac
prepracované a rdznorodejsie nez v tradi-
cii Heirmologionu.

MELODOVIA

Vyznamnéd bola funkcia melodall.
Melodovia ¢iasto¢ne obnovili klasic-
ka poziciu tvorcu poetického slova
a tiez sprostredkovatela mélos-u,
teda hudby. Kompozicia, ktora vzni-
kala, bola dielom jediného autora
bez akéhokolvek iného sprostredko-
vatela. To platilo obzvlast vtedy, ked
melodos sdm bol aj spevdkom vlast-
ného hymnu. S velkou jasnostou sa
nacdrtdva némos (vopos), teda norma-
tivny zdkon melddie, ktory bol cha-
rakteristicky pre byzantsku hudbu
vietkych cias. Vieme, Ze v najstar-
$om $tadiu sa hudba pravdepodobne
modelovala na poéziu a mala obmed-
zeny pocet formul, kedZe ustne
podanie tychto archaickych spevov
nepovolovalo volnu invenciu, ktord
bola pripustnd neskor. Melodos,
ktory komponoval poéziu hymnu,
vypracuval aj melodiu dobre vedi-
ac, ako vlozit slovo do melodickej
linie. Melodova aktivita ¢o sa tyka
¢isto hudobnej kompozicie nesmie
byt minimalizovand. Pri kompozicii
hudby sa vyzadovala vysokd davka
osobného génia, vzhladom na néro-
ky kladené na finalne hudobné dielo.
Skladatel musel dokonale organi-
zovat hudobny materidl a zdroven
sledovat poeticku hladkost filologic-
kymi kritériami. Takto vzniknutd
dokonala skladba zaloZend na principoch
nomos-u upevnila zaklady pre buduci
vyvoj byzantskej hudby.

Podobne ako v ikonografii, aj v hudbe
panoval princip, Ze autorom diela je Svaty
Duch. Samotny ¢lovek je len nastrojom,
ktory prendsa duchovné ,udaje“ do jazy-
ka zrozumitelného ludmi. Preto byzant-

10 Cf. Kindler, ,,Zlaty kanon," 36.

11 Melodos (1elod6s) bol byzantsky hudobny
basnik.
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ski skladatelia nikdy nehladali origina-
litu, nesnazili sa vytvorit dielo, ktoré by
nieslo charakteristiky ich génia.

Doba poznacend tvorbou melodov trvala
asi 5 storo¢i. Celé obdobie moZeme rozdelit
na dve cCasti: 1) obdobie stars$ich melodov,

trvalo po 7. storocie; 2) obdobie od 7. po 9.
storocie. Najvacsi rozkvet ¢innosti melodov
bol v 5.-6. storo¢i. Najznamej$imi melod-
mi boli Ciriakos, Romanos ,Melodos*
a Anastasios; v 7. storoci je najzndmej-
$im Andrej Krétsky, Sofréon Jeruzalemsky
a German Konstantinopolsky; v 8. storo-
¢i Jan Damasky a dvaja Kozmovia zo Sv.
S4bu; v 9. storo¢i Teodor agozef Studitskd,
Kassia a Jozef Hymnograf.'~ Zial, ich diela
sa nezachovali v pévodnej podobe, ale len
cez neskorsie upravy.

Vyznamnym krokom v zachovani diel
tychto melodov a hymnografov bol vznik
hudobnej notacie. Koncom 11. storocia sa
notacia stala dokonalej$ou a bola schop-
né zachytit aspon zakladné ¢rty melddii.
Ku kazdej slabike sa prikladala jedna
neuma, neskor sa sformovali skupiny 2,
3, 4 a viacerych zvukov. Zvuk, ktory bol
spociatku sylabicky, sa stava vokalizova-
nym, postupne sa obohatil o koloratury
a melizmy, ktoré najma v dobe upadku
prestrukturalizovali kazdy druh hudby.
Rozdiel medzi melizmou a koloraturou
tkvie v tom, Ze kym melizma je organic-
kym prvkom melddie, koloratura je len
melodickou varidciou uz existujiceho
modelu.

BYZANTSKA HUDBA PO
IKONOKLAZME - BYZANTSKA
RENESANCIA (9.-12. STOROCIE)

Byzancia nezaZila ,renesanciu“ v tom
zmysle, ako tomu bolo v zapadnych kra-

12 Cf. Tiby, Musica bizantina, 129 a dalej.
13 Cf. Ferrara, Musica bizantina, 10.

jinach. Jednym z dovodov bola aj absen-
cia podobného vyvoja plastickych umeni
a hudby. Byzantska teologicka tradicia
obsahovala iné hudobné a umelecké per-
spektivy. Vyrazne badatelné je to najmi
na cirkevnej ikonografii, kde zapad-

nd idea obnovy (motivainej a tematic-
kej) nenachadza svoje pole posobnosti.
V Byzancii mdzeme hovorit o obnove
v zmysle navratu k pdvodnej spravnej
ucte transcendentna zobrazenom ikona-
mi a hudbou.

Tkonoklazmus neznamenal len nicenie
obrazov. Toto hnutie malo ovela vadsi
dosah na kultarny Zivot v Byzantskej risi.
Tkonoklazmus prakticky znamenal aj pre-
nasledovanie akychkolvek prejavov vyssej
kultary, inteligencie, umenia, duchovného
Zivota a integrity fudskej osobnosti.14
Tkonoklazmus zachvatil Byzantska rigu
v dvoch obdobiach. Prvé trvalo od 717
az do 813, druhé od 813 az do jeho upl-
nej pordiky v roku 843.1> Jednym z naj-
vyznamnej$ich bojovnikov proti tejto
heréze bol aj sv. Teodor z klastora Studios
(2Toudlos) v Konstantinopole (f 826).
Zaujimavou zhodou okolnosti bol tento
klastor, nachddzajici sa priamo pred
zrakmi cisdrskeho dvora a patriarchu,
uchrdneny pred vyraznej$imi prenasle-
dovaniami. Teodor Studitsky je znamy
aj ako hymnograf. Je autorom hymnov
nazvanych Anabathmoi (dvaBdbuor -
GTenennbim). Anabathmoi st antifény
obsahujtce tri ver$e. Je ich osem - kazdy
z nich je napisany v jednom z byzant-
skych modov.

Klastor Studios bol centrom hymnogra-
fickej a hudobnej tvorby. Medzi jeho naj-

14 Cf. Kindler, ,,Byzantska hudba po ikonokla-
smu,” 36.

15 Viac detailov v Zastérova, Déjiny Byzance,
106-134.

zndmej$imi spisovatelmi a skladatemi
boli napriklad Jozef Hymnograf (t 883),
Metrofanes, biskup zo Smyrny (1 cca 910),
Metod (t 846), a dal$i. Najznidmej$imi
vSak st cisar Lev VI. Muadry (886 -
912), Konstantin Porfyrogenetos (913
- 959), a mniska Kasia (9. storodie).
Konstantin Porfyrogenetos je znamy
svojim autorstvom 11 hymnov nazva-
nych Exaposteilaria (GeEkTHaAtb). Jeho
predchodca cisar Lev VI. (886-912) sa
zase preslavil 11 hymnami nazyvanymi
Heothina (€nfwov).

Hymnografi tej doby boli zarover aj hudob-
nymi skladatelmi, teda po napisani textu
zlozili aj hudbu, na ktort sa potom dany text
spieval. Hudba obdobia po ikonoklazme by
sa dala prirovnat hudbe protireformacie na
zapade. Na jednej strane tato hudba strati-
la istd integritu, najma integritu vo vztahu
k minulosti, ale na druhej strane sa v nej
objavili nové kvality, ktoré vznikli pri snahe
prekonat negativne dedi¢stvo minulosti.!
Jedna sa o istu renesanciu vrcholnej doby
kontakii a kdnonov, o snahu navritit sa
k dobe povazovanej za dokonalejsiu. Tato
hudba je tiez vynimocne ddlezita pre hudbu
karpatskej oblasti, pretoze prave v hudbe
tejto doby wvyrastali bratia Konstantin
a Metod, neskorsi vierozvestcovia.

Profil vonkaj$ich a vnutornych aspektov
byzantského kompozi¢ného umenia sa da
historicky vystopovat a nasledne aj opi-
sat. Na pociatku bola hudba viac-menej
len pokornou nositelkou poézie. KedZze
vsak v sebe obsahuje dostato¢ny harmo-
nicky element, postupne sa oslobodi-
la z textového sputania a vyvijala sa na
zaklade svojej vlastnej vitality. V tej dobe
sa na scéne hudobnych dejin objavil novy
druh hudobnika - skladatela, tzv. melour-
g6s (pehovpyds). Osobnost a kompozicie
melurgov poznacili svojim kompozi¢nym
umenim jednu z najdolezitejsich etdp
v dejindch byzantskej hymnografie.
Hudobné umenie sa zac¢alo osamostatfio-
vat. Melurgos, ktory sa tesil ovela vicsej
nezdvislosti v porovnani s melodom, bol
stale viazany zdkonom ndmos, jedinym
a najvys$sim sprostredkovatelom byzant-
ského sposobu vyjadrovania. Tato viaza-
nost sposobila, ze novi skladatelia podla
vkusu doby obnovovali staré modely.
Styl, ktory postupne vznikal, by sa dal
nazvat aj kalofonickym.!” Tento styl sa
rozvijal najmé v centrdch, kde sa vysky-
tovala nejakd osobnost protopsalta, alebo
maistora.

Toto kompozi¢né umenie sa nazy-
valo aj Papadickym (od mamddes =
Otcovia). Protopsaltés bol nazyvany aj
Lampadarios: jeho tlohou bolo niest
pochoden patriarchu v lavej ¢asti chramu.
Maistor, zaroven nazyvany aj Domestikos,
stal na pravej strane a pocas slavnostnych
sluzieb drzal pochoden cisara.

16 Kindler, ,,Byzantska hudba po ikonoklasmu,” 38.

17 Cf. Tardo, Antica Melurgia Byzantina, 76-77,
93.
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