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Krestanskda hudba prvniho

tisicileti (1)

S novym rokem otevirame novy ,,supplementarni volny cyklus. Prvni
tisicileti kirestanské hudby je pro pochopeni soucasnosti velmi dilezité.
Zaprvé proto, ze liturgickd reforma Druhého vatikanského koncilu se
na pocatky vyvoje liturgie casto odvolava, prestoze obecna povédomost
o nich je velmi mald a zatizena mnohymi pfedsudky. Druhym diivodem
je to, Ze kofeny naseho krestanstvi podstatné ovlivnéného cyrilometodé;j-
skou misi, ktera je bez své hudebni slozky zcela nemyslitelna (ale casto
presto myslena), spadaji do tohoto obdobi. Konecné tretim divodem je
fakt, Ze se pomalu dostivaime do stejného percentualniho a kulturniho
zastoupeni kfestané/nekfestané, ve kterém se pohybovala prvotni cirkev,
a je proto potfeba védét, jak tuto situaci hudebné a Zanroveé resili, protoze
je zfejmé, Ze oni to tehdy vyresili dobre.

Tento volny serial za¢iname uvedenim pocitecnich kapitol knihy Uvod do
dejin byzantskej hudby s laskavym svolenim autora Simona Marin&aka.
Cekou knihu vSem ctenaiim Psalteria viele doporucujeme. Kapitoly
vénované prvnimu tisicileti spolecnych zacatki kiestanského vychodu
a zapadu, obdobi cirkevnich otci a ¢ilé kulturni vymény mezi vychodem

azapadem jsou totiz pro vSechny pozdéjsi vétve kiestanstvi spolecné.

redakce

HUDBA PRVYCH
KRESTANOV

(1. -3. storocie)
POVOD

Definovat presny povod krestanskej litur-
gickej hudby je velmi tazké. Vacsina his-
torikov a muzikolégov vychadza z axiémy
o spojeni prvotnej Cirkvi s judaizmom,
o vplyvoch gréckych, syrskych, afric-
kych, rimskych, atd. Dévodom neistoty
je aj fakt, Ze z doby prvych krestanskych
komunit sa ndm zachovalo len velmi
malo priamych pisomnych pamiatok
ohladom hudby. Vieme, Ze do prvej syn-
tézy patristickej teoldgie v 4. storoci vza-
jomne superili $tyri elementy: judaiz-
mus, helenizmus, gnosticizmus, a nova
krestanska kerygma. Za pomoci nepri-
amych dokazov sa vSak vieme pokusit
ndjst a urcit niekolko hypotéz, ktoré vsak
neplnia funkciu potvrdenych faktov. Ak

vezmeme do uvahy moznost, Ze prvotna
krestanska liturgia a hudba boli postup-
ne formované vsetkymi vyssie spomenu-
tymi $tyrmi elementmi, ukazuje sa ndm
cesta k objavovaniu mnohych tajomstiev,
ktoré skryvaju pociatky toho, o my dnes
nazyvame ,pokladom neocenitelnej hod-
noty1

Vécsina autorov vychadza z predpokla-
du, Ze prvotnd Cirkev prevzala Zidov-
ské ponimanie liturgického spevu.2 Je
v tom istd logicka pravdepodobnost,
kedZe prvymi krestanmi, resp. svedkami
Kristovho u¢inkovania a nasledovnikmi
boli vlastne prislusnici zidovského néaro-
da (cf. Mt 5:17). MoZeme v$ak uz tato
hudbu nazvat krestanskou? Akakolvek
odpoved na tito otazku by bola len ¢isto
hypotetickou.

Pri skimani pociatkov krestanskej hudby
treba brat do uvahy aj to, Ze ked sa apo-
$toli vydali hlasat Evanjelium do celé-

1 Sacrosanctum Concilium VI/112.
2 Cf. napr. Kunetka, Déjiny hudby a zpévu, 2.

ho sveta, vi¢sina ich konvertitov boli
ludia s gréckym helénskym pozadim. Na
prvom apostolskom sneme v Jeruzaleme
sa rozhodlo, Ze novopokrsteni krestania
sa nemusia riadit MojZiSovym zakonom
(Sk 15:28). To by v praxi znamenalo, Ze
ani zidovské formdlne prejavy neboli
nevyhnutnou podmienkou prijatia kres-
tanstva. Ak teda predpokladime moz-
nost obmedzenia vplyvu Zidovstva na
hudbu, a zaroven predpokladime zvy-
$eny vplyv gréckej hudby, hypoteticky
zaver znie, Ze krestanska liturgickd hudba
ma svoje pociatky vo formovani prvych
helenistickych komunit evanjelizovanych
sv. Pavlom, a v prvych reakciach proti
judaizmu (1Kor 7:17-24).

HUDBA V DIELACH KRESTANSKYCH
A POHANSKYCH AUTOROV

Pisomnosti cirkevnych Otcov vytva-
rajd hlavny pramen informdcii o litur-
gickej hudbe prvotnej Cirkvi. Sv. Ignéac
z Antiochie (f cca 110), Tertulidn (cca
155 - 220), Klement z Alexandrie (t
cca 212), sv. Atandz (cca 296 - 373),
sv. Jan Zlatotsty (cca 350 - 407) a sv.
Augustin (353 - 430) napriklad posky-
tuju mnoho detailov o hudobnej praxi
ich doby v biblickych komentaroch,
listoch a homilidch. Velmi hodnotné su
aj diela cirkevnych historikov Eusébia
z Cézarei (cca 260 - 339), Sokrata
Scholastika (380 - 450), Sozomena (f
450), Filostorgia (368 — 433), Teodoreta
z Cyrrhu (cca 386 - 466) a Kassiodora
(cca 485 - 580).

Texty o liturgickej a monastickej disci-
pline su rovnako hodnotné. Prikladom
su Apostolské Konstitacie (cca 380),
pravidla sv. Bazila (329 - 379), De insti-
tutis coenobiorum Jana Kassidna (cca
360 - 435), zivoty sviatych, najmd Vita
s. Melanie junioris (po r. 439), Historia
religiosa Teodoreta z Cyrrhu, a dennik
Galskej pttnicky Egérie (cca 384).
Justin Martyr (cca 100-167) napi-
sal dielo Psaltés. Toto dielo sa ndm
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nezachovalo, ale spomina ho Eusébius
z Cézareid asv. Hieronym.? Dielo Psaltés
poznal aj Focius v 9. storoci, ktory ho
nazyval ,nepostradatelné.

Dal$im dielom je traktdt De musica
od sv. Augustina.> Bol napisany okolo
rokov 387 - 391, pravdepodobne pred
jeho vysvitenim na knaza. Obsah diela
je poplatny hudobno-teoretickej tradicii
staroveku a pojedndval len o matematic-
kych aspektoch hudobnej tedrie.

Az po Izidora zo Sevilly (cca 560 - 636
a jeho dielo De ecclesiasticis officiis®,
neboli napisané ziadne podstatné opisy
liturgie a jej hudby. Jediny text, ktory sa
nam zachoval aj s hudbou, je fragment
hymnu, o ktorom bude viac povedané
nizie. Pramene su tak obmedzené na
prilezitostné odkazy na spev a hudbu
v patristickej literatdre.

S vynimkou Filéna Judu z Alexandrie
a Plinia Mladsieho, v dielach suc¢asnych
nie krestanskych autorov sa da ndjst len
velmi malo. Ked Filon Jada (20 pred n. 1.
- 40 n. 1.) opisoval zvyky Tera?eutick}'lch
judeo-gnostickych komunit,” spomi-
nal aj ich responzorialny spev. Eusébius
neskor tuto cast citoval a pripisal prvym
krestanom.8 Odvolavka Plinia Mladsieho
v roku cca 112 n. 1. z doby, ked bol rim-
skym guvernérom Bithynie, v liste cisd-
rovi Trajanovi sa pravdepodobne skor
vztahuje na krst s dialégom medzi kna-
zom a katechumenmi, nez na hymnus
spievany dvoma zbormi.?

V alegorickej interpretdcii sv. Jana
Zlatotsteho je obsiahnuta idea, Ze hymny
st nadradené zalmom, pretoze hymny
su piesne anjelov, a zalmy st piesne clo-
veka10 A{ Origenes podobne formuloval
tato ideu.

DOKAZY ZO SVATEHO PISMA

Ked sa pozrieme do Svdtého Pisma, zis-
time, Ze Jezi$ sa zucastnoval bohosluzieb
v Synagoge a ze tam aj spieval (cf. Lk 4:16-
19). Jediny priamy ddkaz o JeziSovom
speve sa nachadza v Mk 14:26: ,Kat
vprioavtes €EqMor els 10 "Opos TWV
Exawiv (,Potom zaspievali chvélospev
a vy$li na Olivova horu;” cf. aj Mt 26:30).
Pravdepodobne spieval halelové Zalmy
po Stvrtom kalichu vecer Paschy. Podla
Frantiska Kunetku, tento JeziSov spev je
prvym liturgickym spevom spievanym

3 Eusébius, Historia ecclesiastica 4, 18.
4 Hieronym, De viris illustribus 23.

5 PL 32:1081-1194.

6 PL 80:737-826.

7 Filon Juda, De vita contemplative 29.
8 Eusébius, Historia ecclesiastica 2, 17.

9 ,Carmenque Christo quasi deo dicere secum
invicem seque sacramento non in scelus aliquod
obstringere“ (Epistole 10, list 96:7).

10 Jan Zlatousty, In epistolam ad Colossenses 3, 9
(PG 62:362).

11 Origenes, Selecta in psalmos, zalm 118:171.

pri Eucharistii.12

Text v Sk 2:42 nam podéva prva priblizna
schému bohosluzobného zhromazdenia.
V texte sa sice spominaju len modlitby
(kal Tals mpooevyals), ale neda sa vylucit
ani pritomnost spevu. Predpokladdme,
Ze sa spievali Zalmy (2% = piesne chva-
ly; mbam = modlitby). Skuto¢nost spevu
Jezisa a apostolov je zaznamenana aj u sv.
Augustina.

V neskors$ej dobe sa v Svitom Pisme spo-
minaju ,zalmy“ (paipols), ,chvalospe-
vy“ (Upvots) a ,,duchovné piesne® (0 'dals
mvevparikals). Tato zmienka sa nachad-
za na dvoch miestach: Ef 5:18; a Kol
3:16. Spev zalmov spomina aj sv. Jakub
(Jak 5:13). Z tychto citdtov mnohi autori
predpokladaju, ze sa jednalo o tri druhy
piesni. Nedd sa presne urcit, ¢o mal autor
na mysli, ked tieto piesne delil do troch
kategorii. Mdzeme len predpokladat, Ze
nazov ,zalmy“ kore$ponduje so spevom
starozakonnych Zalmov, a ,chvalospe-
vy, teda hymny, koresponduju s kres-
tanskymi duchovnymi kompoziciami
zaloZenymi na Svitom Pisme, napr. cir-
kevné kompozicie obsahujice trinast
biblickych 6d. Tretiu kategériu Frantisek
Kunetka popisuje ako mozné charizma-
tické improvizacie (cf. 1Kor 12; 14:26),14
pripadne melizmatické chordly ako
napriklad aleluja, ktoré su viac-menej bez
textu.'? V kazdom pripade, tieto slova
vyjadruju presvedcenie sv. Pavla, ze spev
je vhodnym spdsobom uctievania Boha.
Sv. Pavol vsak zdroven varuje pred cisto
estetickym pozitkom zo spevu. Vyskytli
sa aj nazory, Ze Zalmy, hymny a duchovné
piesne oznacovali tri oblasti vplyvu, ktoré
formovali rané krestanstvo - judaizmus,
helenizmus a azijsky Blizky vychod. Tato
interpretdcia je zaloZend skor na chode
dejin, nez na presnej literarnej interpreta-
cii terminov sv. Pavla.

Mnoho zmienok o hudbe v knihe
Zjavenia zapri¢inilo vznik niekolkych
teorii o liturgii prvych krestanov.
Liturgia, ktord je tam opisand, sa viak
nemdze chdpat ako literarny opis ake-
jsi pozemskej liturgie. Piesenn anjelov
a zbory vyvolenych pred Barankom, ako
aj hudobné nastroje, ktoré pouzivajd,
majui v prvom rade symbolicky ciel - for-
muji kozmicka symféniu, novd piesen
(aopa kawdv), ktora moze byt porovnand
so zalmami 148, 149 a 150.

Po nanebovstipeni Pdna a po vyhnani
apostolov z Palestiny apostoli ohlasova-
li a ospevovali slavu Boziu po vsetkych
konc¢inach zeme, ako im to bol prikdzal
sam Jezi$ Kristus (cf. Mt 28:19; Mk 16:15;
Sk 1:8). Hlasali krestanstvo po celom
svete. Spolu s krestanstvom $irili aj vte-
dajsi spdsob bohosluzby spojeny so spe-

12 Kunetka, Déjiny hudby a zpévu, 3.

13 PL 33:221.

14 Kunetka, Déjiny hudby a zpévu, 3.

15 Hannick, Music of Early Church, 366.

vom Zalmov a prvych hymnov.

Najva¢sim apostolom ndarodov bol sv.
Pavol, aj ked sa s Kristom (nehladi-
ac na zjavenie na ceste do Damasku)
nikdy osobne nestretol. Svoje apostol-
ské cesty viedol cez Pamfyliu, Pizidiu,
Ciliciu, Macedéniu, Achdju, Mala Aziu
a Grécko. O ostatnych apostoloch vieme
len z tradicie. Podla tejto tradicie poso-
bil sv. Peter v Jeruzaleme, Antiochii,
Malej Azii a v Rime, sv. Jan v Efeze a na
Pathmose, sv. Toma$ v Parthii, dalej sv.
Ondrej v Skytii, sv. Bartolomej v Indii
(juznej Arabii?), sv. Filip vo Frygii, sv.
Matej v Etiopii, sv. Juda Tadeds$ v Syrii
(Edesse), sv. Matu$ kdzal najprv Zidom,
potom pohanom, a napokon sv. Simon
Horlivec tu¢inkoval ,medzi rozlicnymi
narodmi.“10

Okrem apostolov td¢inkovali na misi-
ach aj ich ziaci. Sv. Marek evanjelista sa
pokladd za zakladatefa Alexandrijskej
Cirkvi, sv. Lukds$ udajne mucenicky zom-
rel v Achdji, sv. Titus uc¢inkoval na Kréte
a v Dalmicii, a sv. Timotej bol biskupom
v Efeze.1”

Spev sa stal neoddelitelnou sacastou
bohosluzobnych zhromazdeni prvych
krestanov. Sved¢ia ndm o tom aj Skutky
apostolov, ktoré hovoria, Ze po navrate
apos$tolov Petra a Jana z vidzenia vsetci
»svoji“ (krestania), ktori sa zhromaz-
dili spolu s apostolmi ,jednomyselne
pozdvihli hlas k Bohu a hovorili: Pane, ty
si stvoril nebo a zem i more a vsetko, ¢o
je vnich® (Sk 4:24).

Ako nadm hovoria Skutky Apostolov,
Pavol a Silas, ked boli vo vézeni, o polno-
ci spievali Bohu chvélospevy (Katd 8¢ 10
pecovukTiov Tlavhos kal 2UNds Tpooev-
Xopevol Upwouy Tov Bedv..., Sk 16:25).

Aj v apokryfnych evanjelidch a skutkoch
sa opisuje istd hudobna prax, hoci v men-
$ej miere.”® Apokryfy vznikali a boli
pouzivané v komunitach na okraji ofici-
dlnej Cirkvi. Podobne to bolo aj s gnostic-
kymi a heretickymi pisomnostami (napr.
Odee Salamonis, Pistis sophia). Dnes su
tieto texty pre dejiny hymnografie velmi
hodnotné.

DOKAZY MIMOBIBLICKEJ LITERATURY

Doélezitym faktom je, Zze krestanské
nébozZenstvo prijalo koncept ,duchovnej
obety“ (Aoywr Ouola). Tato doktrina,
ktora odmieta krvavé obety, sa vyvinula
z gréckej filozofie. Doktrina Aoyikr) Ouoia
odmietla vSetky prazdne obrady a nastoji-
la na vnitornom uctievani Boha fudskym
duchom.*” Tento novy pohlad, samozrej-
me, velmi ovplyvnil duchovni hudbu,
ktora sa tak prepojila s liturgiou blizsie

16 Spirko, Dejiny, 51.
17 Spirko, Dejiny, 51.
18 Hannick, Music of Early Church, 365.

19 Cf. Casel, Liturgie als Mysterienfeier, 105;
Case, ,Logike thysia,“ 37; Casel, ,Orientalisches
Kultwort,* 1-19.
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nez akykolvek iny druh umenia.20 Pri
dalom vyvine tejto doktriny vSak doslo
aj k extrému, ktory nezavrhoval len krva-
vé obety, ale aj samotnu hudbu, obzvlast
inStrumentdlnu, ako prostriedok na
uctievanie.“* Tento rozmer vSak nenado-
budol $irsie dimenzie. Naopak, duchovna
hudba sa stala su¢astou duchovného kon-
ceptu idedlnej bohosluzby. Tento vyvoj
$iel tak daleko, ze krestania v pozdnejsej
dobe oznadovali liturgicki piesenn ako
svoju obetu.

Postoj Otcov proti pozadiu klasickej filo-
zofie je tazké presne urdit, pretoze odraza
impulzy rasticej komunity iddcej vlast-
nou cestou. Neo-Platonisti ako Porfyrius
22(232 - cca 303), odmietali hudbu a pie-
sefi v bohosluzbe v mene Aoywn Guola.
Filo déval prednost tichej adoricii, ale
tiez odporucal spev hymnov,23 zatial ¢o
Celzus, podla Origena,24 tvrdil Ze hudba
bola pole posobnosti démonov, a Ze naj-
vyssie bozstvo sa vyhyba meldodidm
a zvukom. Toto kolisanie medzi boho-
sluzbou v duchu a bohosluzbou slovami
poznamendava myslenie Otcov. Liturgia
bez hudby by nepritahovala udi. Na dru-
hej strane vSak musel byt jasny rozdiel
medzi pohanskymi kultmi a krestanskou
bohosluzbou. Z tohto dévodu Otcovia
podporovali a odporucali spev, ale zaro-
ven varovali pred vystrednostami stihlas-
ne s neo-Platénskou filozofiou: chroma-
tické stupnice, ndstroje a polyfonia boli
zakazané.2> Bolo by vsak chybou pred-
pokladat, Ze toto ¢iastoéné akceptovanie
antickej hudobnej filozofie znamenalo, Ze
krestanskd hudba bola zaloZena na gréc-
kej hudobnej tedrii.

Ako dokaz k tymto faktom mozeme pri-
pojit informécie z konca O0smej knihy
Oracula Sibyllina, napisanej priblizne
pred rokom 180. Tento text predstavuje
krestansku piesenl obetu ,,dostojni Bohu,
v ostrom kontraste k pohanskej obete:
»My nepristupujeme do vniitra chrdamu
aby sme vyliali obetny ndpoj na obrdzky
bohov, alebo ich uctievali zasvicovanim,
ani ich neuctievame voriavymi kvetmi i
Ziariacimi lampami, alebo velkolepymi
votivnymi darmi. Ani nezapalujeme pla-
mene na oltdroch s vonnym kadidlom, ¢i
polievanim modly krvou obetného bardn-
ka na vykipenie za pozemské tresty. My
sa nesmieme poskvrnit horiacim tukom
alebo hroznymi véfiami éteru. Ale,
radujiic sa zo svitych slov, so stastnym
stdcom, s bohatym darom ldsky a Sted-
rych riik, Zalmami a hymnami hodnymi
ndsho Boha, osmelujeme sa spievat Ti
chvilu, 6 Ve¢ny a Neomylny Boze.“

20 Quasten, Music and Worship, 51.

21 Cf. Quasten, Music and Worship, 55.

22 Porfyrius, De abstinentia 2, 34.

23 Filo, De specialibus legibus 1, 224.

24 Origenes, Contra Celsum 8, 60.

25 Klement z Alexandrie, Protrepticos 9, 88:3.
26 Cf. Quasten, Music and Worship, 60; Oracula

Cely odpor k pohanskej hudbe je vyjadre-
ny v slovach:

»Oni nepolievajii oltdre krvou na zmier-
livé obety; nepocut bubny, ani cimbaly,
ani mnohodierkové flauty, ndstroje plné
nezmyselnych zvukov, ani tén pastierskej
pistaly, ktory je ako zvineny had, ani trib-
ku, ktord znie ako divoky hluk.<27

Takéto odmietnutie inStrumentdlnej
hudby je zreteIné aj u Tertulidna, ktory
opisuje spev zalmov a hymnov namiesto
pohanskej kultovej hudby:
»Doprevadzané procesiou dobrych diel,
spievajic Zalmy a hymny, mdme to
[obetu] niest na Bozi oltdr. V srdci plne
zasviteni, Ziveni vierou, chrdneni prav-
dou, neposkvrneni v nevinnosti, nepo-
ruseni v Cistote, ovencenti ldskou, [to] pre
nds ziska od Boha vietko.“28

Cim viac sa krestanstvo rozsirova-
lo medzi pohanstvo, tym tazsie bolo
udrzat ,adordciu v duchu,“ doktrinu
Aoywkr) Ouoia. Na konci druhého storo-
¢ia Klement z Alexandrie napisal v diele
Paidagogos:

»Ked ¢lovek trdvi svoj cas s flautou,
strunovymi ndstrojmi, zbormi, tancom,
egyptskou krotalou a inymi nevhodnymi
pochabostami, zisti, Ze dosledkom toho je
nemravnost a neslusnost. Takyto clovek
robi hluk cimbalmi a tamburinami; [on]
vycitia dookola s ndstrojmi nezmyselné-
ho kultu ... Zanechaj syrinx pastierom
a flautu povercivym stipencom co sa
ndhlia slizit svojim idolom. My absoliit-
ne zakazujeme pouZzitie tychto ndstrojov
na nasich striedmych hostindch.“2°

Aj kvoli svojmu posvitnému vyuziva-
niu v pohanskych kultoch boli hudobné
néstroje odmietané v krestanskej boho-
sluzbe. Arnobius o tom pise:

»Poslal On [Boh] duse [na zem] na to,
aby sa bytosti najvznesenejSej a sviitej
rasy zamestndvali hudbou a hrou na

Sibyllina 8, 496: dA\dyvals mpamideoot yeynddTes
€Udpovt Bupw / ... petkixiots Yapotot Beompete-
‘ecal Te poktals / ddbirov €Eupvety oe kal dise-
UOTOV KENGLETHA.

27 Cf. Quasten, Music and Worship, 60; Oracula
Sibyllina 8, 113: 0U Buowsv omovdals €m Bwpots
aipa x€ouow” TURTAavor ouy 1iXeL, oU KUUBAAOV ...
OUK aUAOS TTONUTPNTOS, €xovTa dpevoBhdBov audriy,
0U 0KONOU aUplypa G€pov pimpa 3pdkovTos. ou
odATLyE TOAEpwY dyyeéTpia BapBapdbwros.

28 Cf. Quasten, Music and Worship, 60;
Tertullian, De oratione 28: hanc [scil. hostiam] de
toto corde devotam, fide pastam, veritate cura-
tam, innocentia integram, castitate mundam,
agapen coronatam cum pompa operum bonorum
inter psalmos et hymnis deducere ad dei altare
debemus omnia nobis a deo impetraturam.

29 Cf. Quasten, Music and Worship, 61; Klement
z Alexandrie, Paidagogos 2, 4: ol 8¢ €v avlols kal
Yakmmplots kal xopols kal SpxTiHacy kal Kpo-
TdAoLs Alyutrtiow kal TolavTats pa Buplats odot
dTakTol kal dmpeTels kal dmaidevTol koudn
yiyvowTo dv KupBdlots kal Tupdvols €Enyoupie-
voL kal Tols TS dmdTns dpydvols mepuopoupevol
... Z0pLyE pév oty Topéow dmovervepriofuw, aulds
8¢ dvbpauimols Setotdaipooy els eldwlodaTpelas
omeudovow. kal ydp o5 d\n0Ws dToTePTTER Td
Spyava TauTa vnaiov cupTooiov.

flautu, a aby nafukovali svoje lica pri
fitkani do ﬂauty?“30

Aj Gregor Nazidnsky musel neustale upo-
zornovat svojich veriacich, Ze hra na tam-
burinu bola v krestanskej liturgii nahra-
dend hymnodiou, zatial ¢o ostatné piesne
boli nahradené Zalmami. Pohanské pou-
Zivanie svetiel, hru na flautu a tlieskanie
rik daval do protikladu s duchovnou
radostou a Cistotou tych, ktori sa zucast-
novali na sluzbe pravému Bohu.3!
Celkové odmietanie hudobnych nastro-
jov v krestanskej liturgii bolo stazené
aj faktom, ze Zidia, Bohom vyvoleny
néarod, vo svojej liturgii hudobné néstroje
pouzivali. Dokonca aj Zalmy odporucali
krestanom chvalit Pana bubnami, cita-
rami, cimbalmi, flautou, atd. (cf. Zalmy
149, 150). Stary Zakon dokonca opisuje
instrumentalnu hudbu ako bozsky prikaz
(cf. Nm 10:1-2, 8; 2Krn 29:25-29). Text
v druhej Knihe Kronik opisuje obrad
velmi podobny pohanskym obetam.
Niektori proroci reagovali podobne ako
prorok Amos:

»Odstrdf odo miia hluk svojich piesni,
nechcem pocut ani zvuk tvojich hdrf“
(Am 5:23).

Cirkevni Otcovia vyuzili takéto pasaze
ako dokaz, ze Boh nenachddzal potesSe-
nie v in$trumentdlnej hudbe. Teodoret
z Cyrrhu dokonca poznamenava, Zze Boh
dovolil Izraelitom mensie zlo, aby ich
uchrénil od vadsieho. Vravi:

»Leviti zacali pouzivaf tieto ndstroje na
oslavu Boha v Chrdame v minulej dobe
nie preto, Ze by sa Boh tesil hluku, ale
preto, Ze Boh ocenil ich iimysel. Vieme,
Ze Boh sa netesi piestiam a hudbe, pre-
toze povedal Zidom: ,Odstrdfi odo miia
hluk svojich piesni, nechcem pocut ani
zvuk tvojich hdrf“. Ale kedZe to pokra-
¢ovalo [pouzivanie hudobnych ndstro-
jov], dovolil to, kedZe ich chcel uchrd-
nit od klamu idololatrie. KedZe bolo
vela nasledovnikov zdbavy a smiechu
v chrdmoch modiel, dovolil to aby ich
priviedol k sebe, a mensim zlom zabrd-
nil viicsiemu,“32

30 Cf. Quasten, Music and Worship, 62;
Arnobius, Adversus nationes 2, 42: Idcirco ani-
mas misit, ut res sancti atque augustissimi nomi-
nis symphoniacas agerent et fistulatorias hic
artes, ut inflandis bucculas distenderent tibiis.

31 Cf. Quasten, Music and Worship, 62; Gregor
Naziansky, Oratio 5, 25: pnde mpdBupa karwr(-
owper u To” alofnTw” dwTl kaTa\apmesduoar
ol olk{at, unde ouvauvNats kal kpdToLS TepLXe-
{oBwoav. ovTos pév ydp ENnuiks lepopavias 6
VOHOS” ELS 8€ PN ToUTOLS TOV BedV yepalpwpie,
pnde TOV TapdvTa kalpov Emaipwmpey, ols ovik dEov,
dA\a Puxis kaBapotnT, kal Stavolas GadpdTTnTL,
Kkal Axvols Tols GAov T0 odpa dwTilovotl THS
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TNV GLKOUPLEVTIV KATANAUTTOUOL ... "AvaldPBwpey
Upvous dvtl Tupmdvwy, gsakie Slav dvtt v al-
OXPUV AUYLOPATWY T€ KAl ¢ OPATWY.

32 Cf. Quasten, Music and Worship, 63-64;
Theodoret, In Ps. 150: TouTots ol AeviTat maiat
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Taktiez Jan Zlatotsty povazoval hudobné
nastroje v zidovskej liturgii za BoZi Gstu-
pok zidovskej slabosti:

»Ako On [Boh] pripustil ich obety, dovo-
lil im aj toto [hudobné ndstroje], pretoZe
sa prisposobil ich slabosti.*

Aby sa Otcovia vyhli protestom zo stra-
ny tych, ktori po¢uvali ich homilie proti
hudobnym néstrojom, védc¢sina Otcov
sa uchylila k alegorickému vykladu.
Napriklad Klement z Alexandrie inter-
pretoval psaltérium ako jazyk cloveka,
a citaru ako jeho tsta.34 Tato interpreta-
cia sa ¢oskoro rozsirila.3° Izidor z Pelusia
povazuje obety a hudbu za vyjadrenie
jednej a tej istej hluposti.

Cirkevni Otcovia predpokladali, ze Zidia
si priniesli hudobné nastroje z Egyptského
zajatia. Napriklad Filo tvrdi, ze Mojzi§
sa naucil ,rytmus, harméniu, metrum
a véetko ¢o sa tyka inStrumentalnej
hudby,“ od Egyptanov.3” V skuto¢nosti
si nastroje zidovského naroda porovna-
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kal dwrns Spydvwy gov ouk dkovoopat. TauTa
TolwuY ylveabal Gurexupnoe, TNS TAV elBLAwY
avTtovs mhdvns dradEal Behrjoas. "Emedn ydp
dL\omalypoves Tes Noav, kai GLoyéAwTes, TaiTa
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33 Cf. Quasten, Music and Worship, 64; Jan
Zlatotsty, Homil. in Ps. 149, 2: “Qomep o0V Tds
Bualas ouvexdpnoer, oUTw kal TaUTA ETETPEPE,
ovykataBalvwy aut@y T dobevela,. "Amartet
TolvwY EVTAUBa, TO pedmdovis o Sew, ToUTo Ydp
€0TL TO AlveodTwoav TO GVOpa auTou €V Xopw, TO
peta oupdwvias, TO petd Blov kabapol.

34 Cf. Quasten, Music and Worship, 64; Klement
z Alexandrie, Paidagogos 2, 4: T0U KuOv TOUTOU
TV AetToupylay Try Betkny Staxwpllov PaleL TO
WeUPa ,,alVelTe aUTOV €V Tixw OdNTLYyos™ kal
Yap €V Tixw CANTLYYOS dVACTTIoEL TOUS VEKPOUS.
yatvatTe auTov €v faxmmpio “ 3T 1) YAOTTA TO
Yatriplov kuplov. ,kal €v kiBdpa, alveiTe avTdy,”
KkiBdpa voelobw TO oTdpaA.

35 Cf. Quasten, Music and Worship, 64; Eusebius,
In Ps. 91; Ambroz, De Elia et ieiunio 15; Ambroz,
Expositio evangelii Luca 7, 237; Kassiodor,
Expositio in Ps. 97: Quid est hoc quod instrumen-
ta musica frequenter posita reperimus in psalmis,
que non tam videntur mulcere aurium sensum,
sed provocare potius cordis auditum? Sed quo-
niam ille sonus et modulatio tibiarum a sacris
mysteriis nostra nihilominus aetate discessit,
restat ut intelligentiam huius rei spiritualiter
perquirere debeamus... ut dubium non sit haec
instrumenta dulcisona probabilium actuum
nobis indicare concordiam.

36 Cf. Quasten, Music and Worship, 64-65; Izidor
z Pelusia, Epist. 11, 176: €l 6uoLsy kal alpdtov
TivéaxeTo TO Belov Sla THY dvBpusTwr TO TNVLKASe
vmémTa, T favpdlets, el kal povolkis Std
Ktbdpas kal YarTnplov TENOUPEVTS.

37 Cf. Quasten, Music and Worship, 65; Filo, De
vita Moysis I, 23: dptBpovs pév olv kal yewpeT-
plav Ty Te pUBLKTIY Kal dPHOVLKTY KAl LETPLKTV
Bewplav kal povotkny Ty oupmacay dud Te
Xprioews Spydvwy kal Aoywy TGV €V Tals TEXVaLS
Kkal Sle€ddols TomkwTEpals AlyutTiny ol Adytol
TapediBooav.

telné s egyptskymi ndstrojmi, ¢o moze
poukazovat na istd pravdepodobnost
Filovho tvrdenia.

Avsak toto vSetko nebolo jedinym dévo-
dom opozicie proti hudobnym néastrojom.
Heterofénia hudobnych néstrojov bola
totiz v protiklade s prvotnou krestan-
skou ideou bozskej jednoty spoloc¢enstva
dusi.38 Kedze jednota a harmonia boli
v opozicii k dualite a disharmonii, prvot-
na Cirkev odsudzovala kazdu heteroféniu
a polyfoniu. T4 najkrajsia harmonia bola
vyjadrend v jednote ducha. Takymto sp6-
sobom sa spolo¢enstvo krestanov stava,
ako o tom pisal aj Klement z Alexandrie,
symfoéniou (ovudwvia).

Otcovia si Zelali, aby sa krestania zriekli
kazdej chromatickej hudby a jej farebnych
harmonii. Idedlom krestanskej hudby
bola jednota, resp. monofénia. Najstar$im
dokazom toho je pravdepodobne prefacia
omse, ktord hovori o anjeloch a archanje-
loch, cherubinoch a serafinoch, ,,qui non
cessant clamare quotidie una voce dicen-
tes: Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus
Deus Sabaoth...“ A prave preto, Ze anjeli
a archanjeli, cherubini a serafini spieva-
li jednym hlasom, prvi krestania videli
v monofonickom speve idedl dokonalos-
ti. V dokumente z 2. storocia, Ascensio
Isaice, je opisand prorokova vizia, kde
v kazdom zo siedmich nebies spievaji dva
zbory anjelov a svitych, ktoré sa vzajom-
ne striedaju, av§ak kazdy z nich spieva
jednohlasne.40 Taktiez v Apokalypse sv.
Petra z prvej polovice 2. storocia ¢itame:
»Tt, ktori tam Zili, boli nositelmi tej istej
slavy a, plni radosti, chvdlili na tom
mieste Pdna jednym hlasom.“41
Perpetua hovori vo svojich skutkoch
z roku 203 to isté:

»A poculi sme nieci jednotny hlas nepres-
tajne hovorit: Svity, Svaty, Svity.

Gregor Naziansky opisuje anjelské zbory
spievajuce zalmy a hymny, a pozname-
néva, Ze napriek mnohym ustam je pocut
len jeden hlas.43

V prvotnej Cirkvi sa pozemskd liturgia
povazovala za akusi repliku nebeského
ritudlu. Preto aj spev mal zniet v mocnej
harmoénii hlasov. Niekedy bol dokonca

38 Quasten, Music and Worship, 67.

39 Klement z Alexandrie, Protrepticos 9; cf.
Quasten, Music and Worship, 67.

40 Cf. Quasten, Music and Worship, 68; Ascensio
Isaiee 7, 15: et cantabant una voce. Ascensio Isaie
9, 28: et adoraverunt eum una voce cantantes.

41 Cf. Quasten, Music and Worship, 68;
Apocalypsis Petri 19: {81 8¢ fv 1) 86€a T3V €xel
olknTApwY Kal pia. dwvn” Tov kiptov Bedv dve-
vdripour edbpawvdpevol €v €kelvey Tw TOTw) .

42 Cf. Quasten, Music and Worship, 68; Passio
SS. Perpetuce et Felicitatis 12: kal nxouoapey
by ropevny \eydrtor: “Aylos, dylos, dylos,
AdKATATAVOTOS.

43 Cf. Quasten, Music and Worship, 68; Gregor
Naziansky, Carmina II 1, 1, 280: "Ary'yehwkol Te
Xopol Parpots Bedv ol 1y epebovowy, ToTduevot,
Puxds Te Bew)” mEUTTOVTES €V Upvots, TIONwv €k
oTopdTwy Euvvny dTa ynpuovTes.
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prirovnavany k Pytagorejskému koncep-
tu harmonie sfér. Origenes bol presved-
¢eny o koinonii spevu prvych krestanov
do tej miery, Ze tvrdil, Ze Boh pocuje spev
krestanov akoby to bol len jeden hlas,
hoci Gréci ?ievajﬁ po grécky, a Rimania
po latinsky. 44

Spev unisono, jednohlasne, bol v prvot-
nej Cirkvi povazovany za jediny sposob
dostojny krestanského kultu. Doévody
boli viaceré, aviak prevladal ten, ktory
hovori o jednote srdca, o jednote umys-
lu, a o jednote spevu, o harmoénii ako
0 Bohom chcenom cieli.

Pokracovani pristé

44 Cf. Quasten, Music and Worship, 69; Origenes,
Contra Celsum 8, 37: d\\'ol pév "EX\nes
EMnuikots ol 8¢ Pwpator Pupa@)ikols, kal ovTws
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