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Dnes je zvykem ptistupovat ke viemu
systémové. Toto slovo je mddni, pouzi-
va se Casto bez jakékoliv zodpovédnosti,
takze ztratilo pro mnohé sviij vyznam
- zazil jsem na jedné védecké konferen-
ci, Ze tam kdosi vykladal o tom, jak vidi
74ba a tak mohl i sviyj pfispévek nazvat,
av$ak ne, dal svému referatu ndzev Model
rozpoznavani vzori u systému rodu zéba.
Podstatou terminu pristoupit k néjaké
véci ¢i tkolu systémové je brat v uvahu
vSechny faktory, které na véc ¢i feSeni
ukolu mohou mit vliv. Nejde tedy o néja-
ké povsechné chépdni véci na povrchu
(tak to chdpou $arlatdni, ktefi nedostat-
ky ve svych znalostech zakryvaji ,systé-
movosti*), ale do hloubky a pfi tom i do
$itky. Tak ,systémovost® chapou alespon
ti seriozni odbornici v ekonomii i v eko-
nomice, v ekologii, v politologii i v poli-
tice, ve finan¢nictvi, ba i v jazykovédé, v
kultute, v dopravé, v energetice a dokon-
ceive vyrobé.

Kdyz jde o véc tykajici se katolické cirkve,
kdekdo mluvi o ptizptisobeni se dnesku,
ale jedna z dnesnich slozek progresivniho
chapani véci, tedy pravé ta systémovost,
jako by neexistovala. Je to zfetelné vidét
pii dvahach o liturgii, kde se tdpe mezi
faktory, jez jsou zdanlivé vzajemné mezi
sebou v rozporu (jednota ve shromdzdéni
versus uptimny prozitek jednotlivce, rea-
lita dne$niho kontextu versus tradice,...),
kvuali jednomu se zavrhuje jiné, presto
ze by skute¢ny systémovy pristup mohl
protiklady vyfesit. A pfi tom mnohym z
nds na kvalité liturgického shromdzdéni
nesmirné zélezi, nemylim se?

Jesté nez se k souvislosti mezi gregorian-
skym chordlem a systémovosti dostane-
me, je vhodné si na systémového pojeti
vSimnout je$té jedné véci: Opravdovi sys-
témovi odbornici si ldmou hlavu s tim,
jak systémovému ptistupu lidi naudit. Jde
jim o to, Ze dité se systémovému ptistu-

pu nenau¢i uz proto, Ze za né fesi slozi-
té situace dospéli, zatim co dospély se
naudi systémovému pristupu velmi tézko,
nebot - jak se fika - mu mozek zatvrd-
ne v mezich jeho profese resp. zdjmu o ni
a on je pak nachylny chépat vée v ramci
této profese, tedy jednostranné a proto
nesystémove.

Vyskytuje se v§ak néco, co muze dat ¢lo-
véku ponéti o systémovém piistupu uz od
raného mladi, a to je hudebni vzdélani.
Kdyz se zacate¢nik u¢i na housle, nauci
se, co délat s pravou rukou (ta vede smy-
¢ec), co délat s levou rukou (ta déld néco
uplné jiného, nejen ptidrzuje housle, ale
hlavné zajistuje prstokladem intonaci).
Naudi se nejprve pravou rukou hrat dlou-

Opravdovi systémovi odborni-
ci si lamou hlavu s tim, jak sys-
témovému pristupu lidi naucit.
Jde jim o to, Ze dité se systé-
movému pristupu nenauci uz
proto, Ze za né fesi sloZité situ-
ace dospéli, zatim co dospély
se nauci systémovému pristupu
velmi tézko, nebot - jak se fika
- mu mozek zatvrdne v mezich
jeho profese resp. zajmu o ni a
on je pak nachylny chapat vse v
ramci této profese, tedy jedno-
stranné a proto nesystémove.

hé tény a levou rukou hrat v prvni poleze,
pak postupné prejde k dal$im znalostem
a dovednostem pravé ruky (krat$i noty,
staccato,..) i levé ruky (tfeti polohu, dru-
hou polohu atd., vymeény poloh), aniz by
vSak zapomnél ¢&i odvrhl to, s ¢im zacal.
A tak pokracuje stale ddl, kombinuje to
nové s tim star$im (houslisté védi, jak
dlouho a do jaké $itky i hloubky to vse
pokracuje). Ani pozdéji, kdyZz uz je na

jisté vysi, si nemutze fikat, Ze analyza
uméleckych vlastnosti dané skladby je
tak vysoko, ze mu dovoli zapomenout
tfeba na drzeni smy¢ce a $midlat to, jak
se d4, nebo si dokonce ruce stréit si ruce
do kapes, nybrz provadi syntézu témér
vseho, co doposud zvl4dl.

Podobné ten, kdo se za¢ina udit na klavir,
zvladne zaklady pravé ruky, levé ruky,
¢teni not v houslovém klici, pak basovém
kli¢i a tak pokracuje a nemuze pozdéji
tikat, Ze jde do vétsich vysin a zapomene
¢i zanedba ¢teni v obou kli¢ich, poplete si
ruce, bude mlatit akordy a ,,laufy“ jak mu
to vyjde, a podobné (varhanici si k této
ilustraci mohou pfipojit jesté problémy
pedélu a registrace).

Opravdu dobry hudebnik chépe svou
praci systémove, i kdyZ o tom treba ani
nevi, a systémovost prenasi i déle, v pfi-
padé ucasti na liturgii i na ni.

Vidime, Ze ,systémovost” za¢ind od ele-
mentdrnich znalosti a dovednosti, které
se pozdéji neutopi ani nerozplynou ve
znalostech a dovednostech méné ele-
mentdrnich, nybrz jsou jim k dispozici,
»nesou je%, a ty méné elementarni znalosti
a dovednosti pak jsou v podobném nesou-
cim vztahu ke znalostem a dovednostem
jesté méné elementarnim a tak dale, az
do nejvyssich vy$in uméni. Uvédomme
si, Ze toto neplati jen o hudebni interpre-
taci, ale tfeba i o sklddani, Ze - jak nas
poucuji napt. gotické katedrély - to plati
o uméni vibec, ale Ze to plati o systémo-
vém pristupu i mimo uméni. Ten, kdo
na priklad pfindsi politické argumenty v
oblasti jaderné energetiky a neznd tfeba
strukturu atomu, muzZe sice na prvni
pohled vypadat, jako Ze je ,nad véci®, ale
ve skute¢nosti je ,vedle, v pravém slova
smyslu této ceské fraze.

Kdyz sledujeme diskuse o funkci hudby v
liturgickém shromdzdéni, muzeme dostat
podobny dojem - propagator ¢ehosi se
stavi do pozice ,nad véci“ (psychologie,
sociologie, kontext se svétem, vSeobecné
nazory a zajmy, kulturni mensiny, ...),
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ale de facto je ,vedle®, to, co vypada jako
»nad véci“ jsou nepodlozené, povrchni a
¢asto zcela subjektivni dojmy, zalozené
na mlhavych pfedstavach. A tak je vhod-
né si pti modernim - tedy systémovém
- pojeti, vzit pouceni a vyjit z néceho, co
je vlastné elementdrni a pfi tom inspi-
rujici k tomu, aby bylo mozno nad tim
stavét vys a vyse. Vyjdeme z toho, ¢emu
se fika gregoridnsky chordl, tedy z toho,
co mnoho desitek generaci chapalo jako
nejkrasnéjsi a nejvlastnéjsi zpév katolické
liturgie.

Snad mohu na zavér této ¢asti dodat, zZe
nejsem profesionalni hudebnik, ktery je
za gregoridnsky chordl placen, a tak ho
propaguje, protoze doufd, ze bude mit
vétsi vydélky. Jsem placen z prace v pri-
myslovém vyzkumu, tedy snad z oboru
tak vzdaleného liturgickému zpévu, jak
je to jen viibec mozné, a na gregoriansky
chordl se divdm jako na dar s nebes, ktery
mné i mym blizkym (at uz krvi ¢i ndzo-
ry) dévd moznost byt vice spolu s Jezisem
Kristem a svatymi pfi slaveni liturgie.

2 JAK ROZUMET TERMINU
GREGORIANSKY CHORAL

Kdyz o né¢em mluvime, musime zajistit,
aby ti, kdo nase slovo vnimaji, pod nim
chdpali totéz, co my. Musime tedy vysvét-
lit, co pod slovem gregoriansky choral
rozumime. Ze to je tfeba, pozname hned,
s terminem gregoridnskych choral to
neni tak jednoduché.

Vsimnéme si nejprve toho zdkladniho
slova, podstatného jména chordl. To se
k ndm dostalo z latiny (choralis) a ital-
$tiny (corale), a v nich znamend sboro-
vy. Je-li napt. v Itdlii na plakaté uvedeno
“concerto corale”, oznamuje se tim sbo-
rovy koncert, tedy koncert, na vystou-
pi zpivat sbor, a ne choralni koncert (na
némz zazni choral). V cestiné se slovo
chordl ustalilo na zpévu, ktery je vazny a
svym puvodem jednohlasy (jen druhot-
né doprovazeny néjakymi nastroji nebo
dokonce piepsany pro vicehlasy sbor - v
obou pripadech vlastné proti origindlu
poskozovany, barbarizovany). Jako pfi-
klady lze uvést terminy svatovéiclavsky
chordl a husitsky choral. Prvni pfiklad
nam ukazuje, Ze v Ce$tiné miize slovo
chordl znacit konkrétni skladbu, a druhy
priklad ilustruje, Ze stejné slovo miize byt
pouzito i pro vystizeni obecného typu
skladeb.

Jiny ptiklad nabizeji nékteré Bachovy
kompozice, kdyz se v jejich vykladu
(napt. pti uvadéni v rozhlase) dozvi-
me, Ze ,skladba je zakoncena chordlem®
- mini se tim, Ze po raznych castech,
mezi nimiz jsou i recitativy, drie, dueta a
podobné, provedena solisty, a rizné ¢asti
sborové (véetné treba fugy) zazni ,veleb-
ny“ sbor (zdvére¢nou fugu by asi zadny
odbornik chordlem nenazval).

Piiklad s Bachovymi kantatami (ale

i s husitskym chordlem) ukazuje, Ze
termin chordl neni v ce$tiné zdale-
ka omezen jen na gregoridnsky choral
(kdyz bésnik apeloval pted zabranim
Ceskoslovenska v roce 1939 ve své basni
ver§em ,,Malovérni, myslete na choral!,
urdité nepredpoklddal, ze ob¢ané naseho
tehdejsiho statu budou myslet na grego-
ridnsky choral). Pro vystizeni obecného
typu skladeb je termin chordl pouzit i v
kontextu, ktery nds zde zajima, tedy ve
spojeni se slovem gregoriansky: k nému
1ze podat dva druhy definice.

Prvni z nich pouzivaji odbornici, kteti se
liturgickym zpévem do hloubky zabyvaj:
terminem gregoridnsky choral charakte-
rizuji zpév, ktery se ustalil v dobé kolem
vlady Karla Velikého, tj. v 9. stoleti, a to
jako oficielni (pfedepsany) zpév pro ¥im-
skou liturgii, tj. pro liturgii, kterd byla
piijata pro celou fi$i Karla Velikého a
z ni se rozsitila (v¢etné tohoto zpévu)
postupné dale, po tridentském koncilu
az na vyjimky pro viechny latinské die-
céze katolické cirkve. Jde o definici velmi
presnou, tak pfesnou, jak je to jen ve védé
0 hudbé mozné.

Postupem doby ovem nékteré konkrét-

ni zpévy z liturgické praxe vymizely, jiné
byly pozménény a daldi byly pfidavany
(napt. pfi zavedeni novych svatki nebo
i novych forem - viz napf. sekvence), a
to jak pro celou cirkev tak pro jednot-
livé diecéze (napf. u nds pro svatky sv.
Prokopa ¢i sv. Jana Nepomuckého). Tento
proces byl pomaly avsak spojity. Pro
laika jsou zpévy, které byly takto doplné-
ny, tézko rozpoznatelné od autentickych
zpévi gregoridanského chordlu, nebot
jsou také jednohlasé, ve volném rytmu a v
“cirkevnich ténindch” (o tom si podrobné
povime pozdéji). Odbornik v rané stte-
dovéké hudbé sice muze poznat odlisnost
podle poslechu, odbornik v liturgii zase
podle doby vzniku ptislusného formula-
fe (me$niho, pro ne$pory atd.), avsak je
tézko zadat, aby takové jemnosti rozpo-
znavali zpévéci, ktet{ maji kromé zpévu v
kostele povinnosti v zaméstnani a v rodi-
né, nebo duchovni sprévce, ktery musi
shanét zedniky, béhat na utady, vénovat
se kdekomu z farnosti a modlit se bre-
viaf. A tak vznikd druhé pojeti terminu
gregorianského zpévu, které sice nezni
moc védecky, ale které sta¢i — dokonce i
védcam, kdyz maji v kostele zpivat a ne
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délat védu: gregoridnsky chordl je to, co
je zapsano v ¢tvercovych notach na &tyi-
linkové osnové v liturgickych knihéch, tj.
nejen v misale, ale i v gradudlu a kyrid-
lu (pro zpévy pfi msi svaté), antifona-
fi a hymnéfi (pro zpévy pti officiu ¢ili
hodinkéch, jako jsou ne$pory, laudy atd.)
a ptipadné v dalich knihach .

Kdy?z se na véc podivame se stejnou pres-
nosti, jakou obdivujeme u té prvni defi-
nice, musime kroutit hlavou. To, co patii
do gregoridanského chordlu, neni vubec
bytostné (podstatné) spojeno se sboro-
vym zpévem. Do gregoridnského choralu
totiz patfi i to, co zpiva knéz nebo jahen,
¢i podjahen - dnes lektor (viz obr. 1). A to
neni néjakd nedokonalost definice, proto-
ze fada téchto ,,ne-sborovych® zpévii ma
ptimou logickou névaznost (liturgickou i
melodickou) na zpévy sborové (k tomu se
vratime v nékteré z pozdéjsich casti).
Termin gregoridnsky chordl tedy nevy-
stihuje presné, o¢ jde, a to ani v jedné z
uvedenych dvou interpretaci. AvSak vedle
tohoto terminu existuje je$té termin
gregoriansky zpév, ktery sice nezni tak
pateticky (kam se pro mnohé hrabe slovo
zpév za slovem chordl, ze), ale md stejny
vyznam a je jist¢ vhodnéj$i nez termin
gregoriansky choral - je pfimym pre-
kladem latinského cantus gregorianus,
tedy terminu pouzivanému v latiné tam,
kde my zépasime s terminy gregoridnsky
zpév a gregoridnsky chordl.

Avsak ani tento termin neni zcela vhod-
ny. Vadi tam - pro zménu - to druhé
slovo, pfidavné jméno gregoridnsky. To
je odvozeno slova Gregorius a tohle slovo
zase poukazuje na svatého papeze Rehote
Velikého, ktery dal popud k tomu, aby
byl Rimé udélan potadek ve zpévu prak-
tikovaném v taméjsich kostelech. Tento
popud byl sledovan béhem celého stoleti
po jeho smrti a za dalgich sto let byl pak
“importovan” do fiSe Karla Velikého.
Cely dvousetlety proces byl charakteri-
zovan jako dilo Sv. Rehote a pti tom pro-
béhl vice méné ustné, takze neslo o auto-
rizované pieddvani v dne$nim smyslu, i
kdyz se o piedédvanych skladbach jedna-
lo, jako by je sv. Rehot sam slozil. Zvlasté
pii predavani ze sttedomoiského Rima
do “barbarské” Karlovy fiSe se na nich
mnoho zménilo (dnes se ukazuje, ze snad
k lep$imu, ale o tom az pozdéji), a tak to,
co se pod Rehotovym jménem na konec
rozsitilo z Francie do celého svéta, s nim
m4d spole¢ny zejména prvni podnét svého
systému.

Dnes muZeme termin gregoriansky (tedy
“fehoisky”) zpév chdpat jako vyjadieni
vdé¢nosti tomuto svatému papeZi za jeho
lasku a starost o liturgicky zpév (a tim i
o liturgii) a jako vyraz naseho védomi,
ze jisté pomahal reformé zpévu i po své
smrti, a to s nebes. To ov§em nemd co
délat s presnou ,,odbornou“ definici, a uz
vubec nic s tou druhou, ,,neodbornou®
definici, ktera zahrnuje i skladby slozené

na konci stfedovéku (napt. sekvenci Dies
irrae, napsanou a7 za¢dtkem 14. stoleti).
Co si tedy mame s ndzvem typu skladeb,
o nichz zde pojednédvame, pocit? Existuje
starobyly latinsky termin cantus planus,
ktery prevzala franstina jakozto plain-
chant a angli¢tina jakozto plainsong.
Spadaly pod néj jednohlasé zpévy ve vol-
ném rytmu, takze v latinské stredovéké
Evropé, i v Evropé na podéatku novovéku
znamenal totéz, co gregoridnsky choral,
avak dnes pod néj odbornici zahrnuji
i jiné druhy liturgického zpévu, zejmé-
na zpévu k latinskym liturgiim, které se
vyvijely jinymi cestami nez liturgie fim-
skd. Jde napf. o velmi staré zpévy mildn-
ské liturgie, zpévy monastické nebo o
nékteré zpévy francouzského piivodu
(galikdnského obtadu), které se lisi od
odpovidajicich  zpévit gregoridnského
chordlu. A navic - spolu s vyvojem v
oblasti vychodni kfestanské hudby - pro-
nikd mezi odborniky oprdvnénd snaha
zahrnovat pod tento termin zpévy nela-
tinskych rané stfedovékych liturgii, jako
je liturgie fecko-byzantskd (zpivala se
fecky) ¢i byzantsko-slovanska (zpivala
se ve staroslovénském jazyku, pfi cemz
napfi. ve staroruskych kondakariich jsou
zhudebnovany i jery), arménska ¢i litur-
gie syrské a indické.

Pro nds ov§em uvedeny termin md hlav-
ni nevyhodu v tom, Ze jej nelze rozumné
prelozit, ani z latiny, ani z francouz$tiny
ani z angli¢tiny. A tak si muZeme fici, Ze
dale budeme pouzivat termint gregori-
dnsky chordl i gregoridnsky zpév, jako
by byly rovnocenné, a bez ohledu na to,
ze jejich vnitini struktura neodpovida
skute¢nosti, je budeme interpretovat vyse
uvedenym dvojim zpusobem - uZ$im
(odbornym) i $ir$im (uzivatelskym).
Vétsinou budeme moci pouzit interpre-
tace $irsi, pfiklady budeme brat zejména
v souvislosti s interpretaci uzs$i a tam,
kde by existovalo nebezpe¢i nedorozu-
méni, uvedeme, kterou interpretaci vzit v
uvahu.

Mezi kostelnimi zpévaky se misto obou
uvedenych termind pouzivd prosté a
jednoduse slovo choridl, ale tak daleko v
odborné velkorysosti neni vhodné jit — uz
jsme ukazali, Ze toto jediné slovo muze
byt i na kuru pojato zcela jinak (vzpo-
menme, ze piipad Bachovych kantat
neni ojedinély, co napt. varhanni skladby
nazvané prosté choral?).

Na Slovensku jsem nékolikrat slysel ter-
min gregorian. V Cesku se neujal a ani
bych ho nedoporucoval. Dnes, kdy se
zpévu v kostelich vénuji lidé viech moz-
nych profesi, by termin gregorian mohl
odrazovat zpévaky s inzenyrskym vzdé-
lanim, jimZ by ptipominal osklivé chvi-
le, kdy se je snazil skoupat pii zkousce z
matematiky polosileny asistent s tim, Ze
jim netikaji tolik co jemu terminy jakobi-
n ¢i wronskian.

Ty nespokojence, ktefi za kazdou cenu

vyzaduji presné vytvorené terminy,
muzeme odkdzat na velmi propracova-
nou terminologii systematické biologie,
kterd pres vSecko pripousti, Ze tfeba béla-
sek fepkovy neni motyl udélany z fepky a
kde fepka neni mald fepa nybrz uplné jina
rostlina, a kde se zelené zvitatko jmenuje
kobylka, presto Ze s nemd nic pravdu bio-
logicky podstatného spole¢né ani s koby-
lou ze staje ani s kobylkou na strunnych
néstrojich. Termin gregoridnsky chordl je
na tom vlastné jesté dost dobre.

3 VYVOJ GREGORIANSKEHO
CHORALU

Nékdy muzeme jednu véc definovat dvo-
jim zptisobem a zjistime, Ze obé definice
jsou ekvivalentni. Jako ptiklad (matema-
tici mi prominou) mtizeme uvést definice
rovnobézek v matematice, kdy jedna rika,
Ze rovnobézky jsou dvé ptimky v roviné,
které se nikdy neprotnou, zatimco druha
fikd, ze rovnobéiky jsou dvé primky
v roviné, které maji spole¢né kolmice.
Slovné jsou obé definice dost odlisné,
ale pfi hlubsim rozboru zjistime, Ze fika-
ji totéz. A tak muize Ctendfe napadnout
otazka, zda ty dvé definice gregorian-
ského choralu, které jsme zavedli v pred-
chazejicim oddile, nefikaji totéZ, nebo
alespon skoro totéz. Abychom na touto
otdzku mohli dat srozumitelnou odpo-
véd, musime si Fici néco o vyvoji gregori-
dnského chorélu.

Teolog, ktery neni pravé na turovni v
metodé svého oboru a ktery - tfeba i
nezavisle na této své niz$i profesiondl-
ni Grovni - nema zadny vztah k hudbé,
muze snadno generalizovat, ze zpév do
liturgie nepatti, nebo ze ma v liturgii jen
okrajové misto. Teolog, ktery je na urovni
ve své profesi, a ktery tedy vi o podstaté
shromdzdéni, zpévu a bohopocté, se stavi
ke zpévu pti liturgii jinak, a to jako prvni
kiestané i jako kfestané a7 do neddvném
minulosti.

Ac se to dnes a v nasi zemi mnohym zda
neuvéfitelné, zpivali kiestané pti liturgii
vzdycky. Nejprve zpivali melodické moti-
vy, které kolem sebe slyseli, tj. navazali na
hudbu Zidovskych synagog a na hudeb-
ni kulturu helénismu (Malé Asie, Recka
a Italie). Dnes je zndmo Sest jakz takz
zachovanych predkiestanskych zpévi
v fecting, z nichz tfi vznikly u ¥imského
cisatského dvora, jedna v Malé Asii a dvé
v Delfach. A v kazdém z nich je vyraz-
ny motiv, s nimz se setkdvame v hudbé
krestanské: jeden je v nékolika fecko-by-
zantskych liturgickych zpévech a ostat-
nich pét je v latinskych skladbach, které
fadime do gregorianského chordlu. Je to
jisté zajimavy fakt. Neméné zajimavé je,
ze neexistuje jedind podobna analogie
mezi zachovanymi zpévy Zzidovskymi a
kiestanskymi, i kdyz “dd rozum”, Ze néco
takového existovat muselo (viz obr. 2).

V sidle papezti - v Rimé - se vyvijel litur-
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gicky zpév paralelné s liturgii samotnou,
¢i spise jako ¢ast vyvoje této liturgie, nej-
prve na fecké texty a pak na texty latin-
ské, a to stédle pod dohledem samotnych
papezt. Vyvoj byl ovlivnén ostatnimi
kiestanskymi kulturnimi centry, kde
ovsem také kvetla liturgickd hudba (byla
to zejména sidla patriarcht), a pozdé-
ji i mnoha vzdélanymi mnichy, ktet{
do Rima utikali ze severni Afriky a z
vychodniho Stfedomofi pred nejriznéj-
$imi nekfestanskymi ndjezdniky a poté
pred moslimskymi Araby.

Jak uz jsme se zminili na konci prvni
&asti, sv. Rehot Veliky, ktery zemfel r.
603, se zapsal do historie mimo jiné i
svou starosti o liturgickou hudbu, kon-
krétné tim, ze zalozil tak zvanou Scholu
cantorum (Cesky $kolu zpévi, dnes by
asi byla nazvana Vyzkumnym dstavem
pro liturgickou hudbu) a povéfil ji, aby
zrevidovala dosavadni liturgické zpévy
praktikované v Rimé. Tam papeZ navsté-
voval jednotlivé kostely a tim mél i péci
o jednotnou liturgii. Papez tedy védél,
co se v kostelech ,jeho mésta“ zpiva, a
protoze zvlaité sv. Rehot Veliky mél ve
zpévu $iroky rozhled (vidyt byl i vyslan-
cem v Carihrad¢, tedy v centru byzant-
ské hudby, kterou pfindseli vy$e zminéni
mnisi-uprchlici), neni divu, Ze se rozhodl
k zasahu, ktery se ndm muze zdat témér
drasticky.

V dob¢ starokfestanské ani v dobé sv.
Rehote se jesté nepocitovala nutnost sjed-
nocovat liturgii papezského mésta s litur-
gii jinych kfestant. DuleZitd byla jejich
obsahovd jednota. V nékterych oblastech,
napt. v severni Itdlii nebo ve Spanélsku
se vyvinuly hodnotné liturgické formy s
obsaznymi zpévy, jez byly od fimskych
zpévl odlisné, i kdyz vychdzely ze stej-
nych principt rytmu, melodie i vztahu k
latinské dikci.

te-lo  so

"
le,.
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Ptiblizné 200 let po svatém Rehofi zahr-
nul cisat Karel Veliky do svého “svéto-
vého kiestanského projektu” nejen to, co
dnes znovuobjevujeme jakoZto sjedno-
cenou Evropu (tedy jednotny stat resp.
politické ztizeni), ale i jednotny liturgic-
ky projev, zahrnujici v sobé to, co bylo
v liturgii povazovdno za dokonalé, tj.
fimskou liturgii, fimsky liturgicky zpév
a fimsky kalendaf. Piesto Ze papezsky
dvur nepochopil okamzité vyznam této
ideje, pozdéji ji ptijal za vlastni a nechal
ve franské fi$i opisovat fimsky misal a
fimsky kalendaf. Notové pismo v té dobé
jesté neexistovalo, a tak se fimské litur-
gické zpévy, nazyvané tradi¢nim jménem
gregoriansky (tj. fehotsky) zpév, prendse-
ly za Alpy tstnim podanim.

Je evidentni, Ze fran$ti vzdélanci nepo-
chopili na preddvanych melodiich jako
podstatné rysy vzdy totéz, co na nich
povazovali za podstatné Rimané, takze
si tyto melodie ptizptisobovali. Rikejme
jim v této chvili franské zpévy. Ty se
tedy od svych jiznéjsich vzora lisily.
KdyzZ je dnes porovnavame s ptivodnimi
zpévy z Rima, zdaji se nam byt lapidar-
néj8i, zatim co fimské zpévy (pokud se
zachovaly) bohatsi, ale ve smyslu, jako by
nékteré jejich noty byly zbyte¢né; jako by
puvodni fimské zpévy byly proti tomu,
co z nich udélali ve franské isi, ponékud
vyumélkované.

Vyvoj se vSak do jisté miry obratil. Velky
vliv, ktery mél dvir Karla Velikého
na papezskou oblast, zpusobil, ze z ni
postupné vymizely pavodni fimské
zpévy a nahradily je zpévy franské. Tyto
franské zpévy se tak spojily nerozlu¢né s
fimskou liturgii, a kdyZ ta byla postupem
doby zavadéna i mimo fisi Karla Velikého
a staty na ni navazujici, pfichdzely s touto
liturgii i franské zpévy. Jejich dalsi zakot-
veni pak jesté upevnil “vyndlez” notové-

ho pisma, kterym byly zpévy zafixoviny
pro pozdéjsi generace.
Nez se vSak notové pismo bézné ujalo,
prestaly se puvodni fimské zpévy apliko-
vat téméf plné a stejné vymizely lokdlni
zpévy ruznych diecézi Evropy. Zachovaly
se jen zpévy v nékterych oblastech
Spanélska, které byly pod vlddou mosli-
mu, a tak izolovany od svétového kies-
tanského déni (dnes je nazyvdme visi-
gotskymi nebo mozarabskymi) a zpévy
liturgie bézné v mildnské diecézi, ktera
byla tak vyznamnd a s tak vyzna¢nou
liturgii, Ze si své zachovala. Ve ostatni
v latinské Evropé pokryly zminéné fran-
ské zpévy, a to pod nepfesnym nazvem
gregoriansky zpév. Tento ndzev pretrval
béhem importu zpévi z Rima i béhem
jejich pozménovani a pak se na tisic let
roz§itil spolu s témito zpévy do celého
svéta.
Ve skuteénosti je tedy gregoridnsky zpév
to, pro co jsme si vySe zavedli pomocny
termin fransky zpév. Ten tedy uz déle
nepotfebujeme.
Historicky vyvoj je ovSem vzdy kompli-
kovany, a to plati i o liturgickém zpévu.
Ackoliv Francie byla “rodnou zemi” gre-
gorianského zpévu, vazila si svého dtile-
Zitého postaveni v krestanském svété, a
tak neni divu, Ze v této “prvorozené dcefi
cirkve” neodvrhovali ani zpévy své zemé,
které vznikly na fimskych vlivech neza-
visle. Slo zejména o fragmenty ptivod-
niho liturgického zpévu této oblasti, jez
byly tu a tam praktikovany a zapsany
v notdch. Tyto zbytky se nazyvaji gali-
kansky zpév. PiestoZe predstavuji cenny
materidl pro vyzkum, pro na$i praxi
gregorianského zpévu pii liturgii nemaji
zvla$tni vyznam. Obcas lze ¢ist zminky
i o tak zvaném germdnském choralnim
dialektu, ale ten se tykd az doby mnohem
pozdéjsi, zhruba feceno prvnich péti sto-
leti druhého tisicileti.
Dal$i podnéty do vyvoje gregoridn-
ského choradlu prinesly mnisské fady.
Benediktinsky #dd mél od svého zacat-
ku zvlastni péci o liturgii, stal se zéhy
jakymsi svétovym pecovatelem o grego-
ridnsky zpév a ztstal jim az dodnes. Neni
divu, Ze v jeho klasterech bylo mnoho
zpévi zapsdno hned od prvnich dob exis-
tence notového pisma, a Ze byly zapiso-
vany i nuance, které byly mimo kléstery
opoustény, zejména pro vét$i naroc¢nost.
To, co benediktini véetné téchto nuanci
zapsali a co pak s velkou péci zachovévali
a praktikovali, se dnes nazyva monastic-
ky zpév (tedy mnissky zpév, prestoze jde
vyhradné o zpév benediktinské fehole).
Odli$nosti mezi monastickym a gre-
gorianskym zpévem jsou vynikajicim
podnétem pro proniknuti do bohatstvi
gregorianského zpévu a lze je pozndvat
s relativné malymi prekazkami, nebot
monasticky zpév je dnes vyddvan tis-
pokracovani pristé

psalteriu,m



